Magum iter pauperis, ou O peregrino mimético

Felipe Soares

Dies irae! dies illa
Solvet saeclum in favilla
Tomas de Celano (?)

Os pés descal¢os deixam marcas na terra seca. A fome € o combustivel de suas
passadas largas, decididas, eficientes; a viagem € longa e urgente — na verdade, perpétua.
Depois de muitos séculos, tudo o que conseguiu foi uma tinica puida e uma sanddlia fina,
mas a disposicdo € a mesma. Cruza agora Jud4, territério disputado por Egito e Assiria. A
areia acende sua ira, sua sede de vinganga frente aos ricos e injustos iddlatras em conflito.

Javé fala através de sua voz gutural, e seu amigo Sofonias escreve:

Eliminarei o ser humano da face da terra (...).pedirei contas aos nobres e principes (...)
Nesse dia (...) um clamor se levantard das colinas um grande lamento. (...) Serd um dia de
célera, esse dia; um dia de angtstia e aflicdo, dia de devastagdo e ruina (...) o sangue deles
[dos homens] se derramard como poeira e suas visceras como esterco. (...) procurem a
justica, procurem a pobreza.'

O peregrino segue viagem, deixando-se guiar pela intensidade sangiiinea, estomacal,
do ressentimento. Seu mote € a luta, a permanéncia e a disseminacido da luta dos famintos
como valor, como verdade. Nao o fim da fome, mas, ao contrdrio, e paradoxalmente, a
manutencdo da fome como salvacdo, aceitagcdo da politizacdo da vida nua através da
dedicacdo a luta e a vinganga. Assim supera mil lugares e tempos. Duplica-se. Mesmo
permanecendo na regido de Jerusalém, aparece também na Itdlia, bastando-se com as tetas da

loba como condig¢do para ressurgir no futuro, voraz e irado como sempre.

Na Grécia se confunde, perplexo, diante do cinismo de um outro miserdavel, faminto e
cosmopolita como ele, mas que simplesmente o ignorou, tanto quanto havia ignorado o
imperador. Confuso, fingiu nio se abalar e seguiu, encontrando-se em Sdcrates, admirando-o
até (e principalmente) na morte gloriosa, sendo depois também defendido por Platdo. Tornou-

se o grande ponto de apoio de boa parte dos subjugados, dos escravizados e de praticamente

' SOFONIAS, 1,1-17 e 2,1-2. As citacdes biblicas aqui sdo retiradas da Edi¢do Pastoral da Paulinas, dirigida
pelo Pe. José Bortolini (Sao Paulo: Paulinas, 1991).



todos os que freqiientavam as catacumbas. Vibrou com Cristo, até (e principalmente) na morte
gloriosa. Amou a cruz. Extasiou-se. Na via crucis ajudou o protagonista, excitado com seus
préprios sentimentos — piedade, fascinio pelo sangue, gozo pueril com o espetaculo. Soprou
depois em Lucas, na voz de Maria, a imagem do Senhor que “derruba do trono os poderosos /
e eleva os humildes; / aos famintos enche de bens, / e despede os ricos de maos vazias™.?
Ainda no apdstolo médico, vé surgir um “Lazaro, cheio de feridas”, a fim de “matar a fome
com as sobras que caiam da mesa do rico. E ainda vinham os cachorros lamber-lhe as
feridas”. Na mesma narrativa, rico e pobre morrem, e a relacdo se inverte: no fogo do inferno,
o rico olha para cima, vé Lazaro bem disposto ao lado de Abrado e suplica que este deixe

Léazaro apenas molhar o dedo para refrescar-lhe a lingua.’

Assim o peregrino vai testemunhando toda a trajetéria de castigos que constituia na
terra o animal capaz de fazer promessas, colaborando com qualquer possibilidade de
mimetiza¢do desse processo. Percebeu que “Ver-sofrer [Leiden-sehn] faz bem. Fazer-sofrer
[Leiden-machen] faz mais bem ainda”. Eis uma frase dura, mas um velho e sélido axioma,
humano, demasiado humano, que talvez até os simios subscrevessem: conta-se que na
invencdo de crueldades bizarras eles ja anunciam e como que “preludiam” o homem™.*
Percebeu também que, na mimese desse processo, a crueldade ganharia sofisticacdo adotando
valores como fé, gratiddao, misericordia, capacidade de suplica e vontade de verdade. Com
isso, a sofrida pele do pobre submetido ao sacrificio ofereceria espetdculos de revelagdo. Dai
o constante investimento de nosso personagem na forma da pardbola, cara aos evangelistas. A
narrativa parabdlica traz um halo brilhante a sua volta, uma revelagdo, torna-se pardbola de si
mesma. Adia a revelacdo prometida, mantendo a promessa; revela a impossibilidade de
revelar alguma coisa. “O fim € anunciado como alguma coisa sempre iminente, nunca aparece

de fato. O Apocalipse nunca é agora [is never now] (...). [O fim] nunca chega realmente

enquanto existe alguém para falar ou escrever sobre ele”.’ Diria Mateus: “E por isso que eu

’Lc, 1,51-3

’Le, 16,19-31

4 NIETZSCHE, Friedrich. Genealogia da moral. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2003, p. 49 (grifo meu). Aforismo 6
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uso pardbolas para falar com eles: assim eles olham e ndo véem, ouvem e ndo escutam nem

compreendem”.’

Depois do encontro com Agostinho, o peregrino trabalhou durante cerca de oito
séculos no cultivo da mitologia crista, escondendo o graal com requinte e coragem, circulando
a Europa, o Oriente Médio e o Norte da Africa. Até que na Itdlia conhece alguém que d4 novo
impeto a suas urgéncias. O mundo, ou seja, o mundo das narrativas por ele inspiradas, estava
se realizando como o melhor de seus sonhos em Francisco. No frio de Assis, ambos adotam a
longa e grossa tinica com largo capuz e um par de finas sandélias. Francisco reconheceu no
andarilho uma figura fundamental, uma grande esfera de propagacdo para sua licdo de
humildade. E logo apareceu, através do peregrino mimético, o primeiro grande propagador,
Tomas de Celano, que se tornou admirador e bidgrafo de Francisco. Além do fascinio, o

nosso personagem ofereceu a esse Tomads as velhas cruéis imagens de Sofonias.

Assim, a versdo do Dies irae de Celano se tornaria retrospectivamente a pedra
fundamental do trabalho do andarilho. O poema valoriza ao extremo a forca da recusa
franciscana a toda cobiga, a todo apego material e terreno, a todo impulso da vida anterior a
morte. Acrescenta a ela a intensidade da ira de Sofonias, tornando-se um hino a
inexorabilidade da justica divina, com tudo o que ela traria — estard sempre a trazer — de
crueldade na sentenca final. O poema € trocaico, forma rara que tende a ecoar as batidas
bindrias dos coragdes, conseguindo junto a eles uma intimidade magica, imemorial. Celano
parecia saber que a propria condi¢do de possibilidade do julgamento final vinha da escrita, do

livro trazido a presenca do juiz supremo com todas as provas contra os culpados (‘“Liber

scriptus proferetur, / In quo totum continetur / Unde mundus judicetur”).

No momento em que surge, 0 poema constréi uma ponte para a comunidade humana
através dessa intimidade cardiaca, cordial: de um lado, os bestializados e os arrogantes
feudais; de outro, as pessoas humanas que estavam para nascer. Aos pobres de qualquer
tempo, sua batida bindria fala de esperanca; aos ricos, cala-se em alerta intimo, vingativo. O
mesmo poema focaliza um dia, aquele dia — dies illa — em que acontecerd o julgamento cruel
e espetacular. E serd um dia da mais absoluta ira — dies irae —, em que o mundo todo se
dissolvera em favilla, ou seja, a0 mesmo tempo em cinzas e em faiscas. O fim se consuma nas

cinzas e ndo se consuma nas faiscas — tanto que, ao final do poema, na tnica estrofe de quatro

6 Mt,13, 13-5 e 34-5



versos, € ex favilla que ressurge o acusado, para quem se pede misericordia. A energia (e
muitos alquimistas da época deviam saber disso) ndo se esgotaria no fim. Seria, uma vez
mais, fim sem fim, apocalipse never now, revelagdo parabdlica, sem revelacdo — porém com
muita intensidade. A imagem do cruel julgamento final revela apenas a si mesma, enquanto

imagem.

Ao mesmo tempo em que confia na justica, a voz ardente do poema valoriza o medo
soberano. Nos versos em que esse jogo aparece (entre outros) o vai-vem trocaico (medo-
justica, mau-bom etc) se reveste de um certo desafio a emissdo no canto, carregados que sao

de consoantes e das vogaisie u.

Quantus tremor est futurus,
Quando judex est venturus
Cuncta stricte discussurus!

(o)

Judex ergo cum sedebit,
Quidquid latet apparebit:
Nil inultum remanebit.

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus?
Cum vix justus sit securus.

O medo, a intimidagdo da fala, refluem no poema. Na falta de protetor, de patrono, o
eu miserdvel, sem justica, ndo tem a quem recorrer, cala-se infantil (sem fala). Crianca
perdida dirige-se ao juiz supremo num gesto desesperado e, repetidas vezes, pede salvagcao
como individuo, alegando como precedente Sua boa vontade quanto a Madalena e ao bom
ladrao. Diz reconhecer que suas preces ndo tém valor, mas mesmo assim pede a bondade
divina que evite mandé-lo para queimar no inferno.” Negociagio comum, ao alcance de

qualquer um, com a condicdo de acreditar piamente na possibilidade do fim terrivel.

A ira indica também, exige intensidade. Toda ira € por definicdo intensa. Se deve

z

combinar-se ao medo, este deve se tornar pavor. Essa intensificagcdo é reverberada pelo

cantochdo associado ao poema:
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" Qui Mariam absolvisit / Et latronem exaudisti, / Mihi quoque spem dedisti. / Preces meae non sunt dignae: /
Sed tu, bonus, fac benigne, / Ne perenni cremer igne (Celano).



Sombria e pré-tonal, lida pela trombeta insistente que se faz ouvir nas tumbas (Tuba
mirum spargens sonum / Per sepulcra regionum), essa seqii€ncia relativa a cada estrofe (de
trés versos) mantém a angustia na propria auséncia da tdonica. Escrita simplissima, intervalos
pequenos, facilidade no canto contrastando com a dificuldade na pronidncia: sons de vozes

que vibram (trombeteiam) firmes, estranhamente serenas, tenebrosas, inexoraveis.

Logo depois, em Aquino, o peregrino acompanha outro Tomads, gordo, espirituoso,
atento ao mundo e aparentemente avesso a misologia, que convence colegas catdlicos da
possibilidade de conciliacdo entre fé e razdo, entre Cristo e Aristételes. A metafisica da
salvacdo prevalece, porém, ganhando inclusive mais forca e fluéncia apds sua canonizagdo —
rapidissima como a de Francisco.®* Em Tomds, o anjo, ele mesmo mensagem, torna-se pao,
panis angelicus, que por sua vez torna-se o pao do homem (fit panis hominum),
transformando-se entdo em corpo humano. A degluticdo do corpo mesmo de Deus pelo pobre,
o servo e o humilde, que de fato comem o senhor, ¢ uma maravilha aos olhos dos crentes (“O
res mirabilis! / Manducat Dominum / pauper, servus et humilis”). A res mirabilis, da ordem
da simbologia, confunde-se em Tomds com a res miserabilis, em toda dimensao histérica. O

miseravel estara a salvo no dies irae, dies illa, ao aceitar incondicionalmente a maravilha da

transubstanciacdo em seu préprio corpo.

O século 13, enfim, com Francisco, Tomds de Celano e Tomds de Aquino, torna-se
certamente decisivo na passagem entre dois modelos de adequagdo entre intelecto e coisa, do
modelo da representacdo, ou da presentacdo, ao modelo da ingestao, da literalidade no corpo —
embora ndo haja obviamente como localizar tal passagem com precisdo. Refor¢a-se um
fundamentalismo oral europeu, tradi¢do segundo a qual “a verdade é algo que ndo se deixa
exprimir pela palavra, e ainda menos pela escritura, mas unicamente pelo canto ou ainda, e
mais freqiientemente, pela nutricdo. No conceito de verdade, ndo se trata de presentar ou de
representar alguma coisa dentro de um outro meio, mas de ingerir ou integrar uma coisa em
outra coisa”.’ Ao ingerir, os fiéis absorvem e sdo absorvidos, consomem e sdo consumidos,

tornando visivel sua admissao corpérea numa comunidade.

As vésperas da modernidade, o peregrino sentiu que a propria no¢ao de comunidade &,

em si mesma, o lugar mais aconchegante que uma “esséncia humana” pode encontrar. “Uma

$ ECO, Umberto. “Elogio de Santo Tomés de Aquino”. In: . Viagem na irrealidade contempordnea. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 331-342.
® SLOTERDIJK, Peter. Bulles (Spheres I). Paris: Fayard, 2002, p. 569.



comunidade pressuposta como aquela que deve ser dos homens pressupde que ela mesma
efetue, ou deva efetuar como tal, integralmente, sua propria esséncia, que é, ela mesma, a
realizacdo da esséncia do homem”." Sentiu que a imagina¢do de qualquer comunidade, como
origem e destino da totalidade dos homens, vem hé séculos cobrindo o mundo com o manto
de uma imanéncia que pretende, paradoxalmente, por um lado, proteger o homem, por outro,
tornd-lo autdbnomo. A partir disso, ele acompanhou toda a helenizacdo da cristologia, processo
“que provocou esse elo categorial depois do qual o mensageiro [0 anjo] ndo se contenta mais

com portar a mensagem, mas ¢ a mensagem ele mesmo”"!

, ajudando a consolidar a teoria do
redentor, do mensageiro dos mensageiros, do “dnico signo perfeitamente adequado do Ser.
(...) um ser que, como emissor absoluto, monopoliza todos os tronos, todas as poténcias, todos

os poderes e seus fluxos de signos e transmissores”."

Interessado também na técnica desses fluxos transmissores, nosso personagem se
deixou empolgar por Gutemberg, chegando a perder de vista a profundidade das conseqiientes
transformacdes. E que, “com a multiplicacdo das poténcias emissoras nos tempos modernos,
com a inflacdo de mensageiros sobre a marcha livre da informag¢do, um hipermensageiro do
tipo do Deus redentor encarnado pelos representantes apostélicos nao pode afirmar sua
primazia feudal”.” Ele recusou-se a ver que “ndo é [mais] enquanto mensageiro que o
homem-deus presente pode tocar os mortais, mas unicamente como idiota. O idiota € um anjo
sem mensagem, — um complemento intimo e sem distancia de toda entidade que ele encontra
por acaso." Ao contrdrio do anjo, que traz consigo toda a hierarquia metafisica, o idiota é
emblematizado pelo Principe Michkin, desprovido, em sua ingenuidade, benevoléncia e
puerilidade, dos signos de seu status — no sentido médico, fisioldgico, que assume no titulo de
Dostoievski, a palavra nao é exatamente ofensiva. Tem essa propensao pueril a ndo colocar
em jogo seu préprio ser na relacio com o outro. E como se no nascimento lhe fosse salva a

placenta e ndo a crianca. “O idiota se placentariza a si mesmo”."

Nietzsche, alids, lamenta a auséncia de um Dostoieviski como narrador dos tempos de
Cristo, “alguém que soubesse sentir profundamente o encanto comovente de tal mescla do

sublime, do doentio e do infantil”. Nosso personagem, claro, ndo teve tal sensibilidade.

10 NANCY, Jean-Luc, e LACOUE-LABARTHE, Philippe. O mito nazista. Sao Paulo: Iluminuras, 2002, p. 15-6.
1 SLOTERDIJK, Peter. Bulles (Spheres I). Paris: Fayard, 2002, p. 514.

12 SLOTERDIJK, Peter. Bulles (Spheres I). Paris: Fayard, 2002, p. 514.

"> SLOTERDIJK, Peter. Bulles (Spheres I). Paris: Fayard, 2002, p. 515.

' SLOTERDIIK, Peter. Bulles (Spheres I). Paris: Fayard, 2002, p. 515-16.

'> SLOTERDIIJK, Peter. Bulles (Sphéres I). Paris: Fayard, 2002, p. 518.



Ignorou plenamente a “enorme contradi¢do entre o pregador das montanhas, dos lagos e
prados (...) e aquele fandtico da agressdo, inimigo mortal dos tedlogos e dos sacerdotes”
(idem). Chegou a modernidade como grande colaborador da construcdo desse modelo
paradoxal de her6i, confiando na discricdo do sectarismo que tal constru¢do carrega. “Quando
a primeira comunidade cristd teve necessidade de um tedlogo justiceiro, aguerrido,
intempestivo, maliciosamente sutil e colérico para enfrentar outros teélogos, criou o seu
Deus”.'* Do mesmo modo, a figura de Jesus, em Nietzsche, revela ji essa idiotia, equivalente
a “um estado moérbido de irritagdo do sentido do tato”, um “6dio instintivo contra toda a
realidade”, “conseqiiéncia de uma extrema aptiddao para o sofrimento, de uma extrema
irritabilidade”. Contraditoriamente, a mesma figura inclui “a exclusdo instintiva de toda a

aversdo, de toda a inimizade”, o prazer de “ndo resistir jamais, a ninguém mais”."

Apresentado, entdo, como aquele que acompanha e dd4 complemento intimo ao outro
no caminho de uma vida correta, construida a partir da imagem do juizo final, “O redentor
idiota seria aquele que ndo conseguiria viver sua vida como personagem principal de sua
propria histéria, mas que teria trocado de lugar com sua placenta, a fim de arranjar em seu

lugar, e enquanto placenta mesmo, um ser-no-mundo”.'®

A considerar, porém, todas as contradi¢des das narrativas do Cristo-her6i, toda sua
puerilidade como dificuldade de sustentar uma anjelética em meio a ididtica moderna, nosso
personagem preferiu, € claro, fiel a si mesmo, investir, insistir, na constru¢do, em torno da
pobreza, de figuras aglutinadoras de comunidades, adaptando-se as novas condicoes.
Desconcertado em meio a esse turbilhdo pueril pds-Gutenberg, nostdlgico em relagdo ao
século 13, assumiu estar em dificuldades. Sua memoria comegou a emanar algo para reavivar
sua esperanca. Ouviu o velho Dies irae. Atentou para a proliferacdo de composi¢oes
européias feitas a partir do hino."” Embalado pela miscia, viu-se do alto cruzando espacos e
tempos num sobrevdéo magico por um brumoso mapa animado da Europa, chegando entdo a

futura Alemanha.

16 NIETZSCHE, Friedrich. O anticristo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2002, p. 66.

" NIETZSCHE, Friedrich. O anticristo. Sio Paulo: Martin Claret, 2002, p. 64.

18 SLOTERDIJK, Peter. Bulles (Spheres I). Paris: Fayard, 2002, p. 519.

1 Entre outros compositores a usar de alguma forma o Dies irae aparecem Ades, Alkan, Berlioz, Schubert,
Boysen, Brahms, Britten, Brumel, Boulanger, Carter, Crumb, Dallapiccola, Daugherty, Dohndnyi, Dvotak,
Estevez, Frangaix, Galds, Glazunov, Godowsky, Goldschmidt, Gounod, Holmboe, Honegger, Huppertz, Jenkins,
Khachaturian, Kicior, Ligeti, Liszt, Loeffler, Mahler, Medtner, Mozart, Myaskovsky, Mussorgsky, Orff,
Penderecki, Pizzetti, Rachmaninoff, Respighi, Rubin, Saint-Saéns, Sallinen, Schelling, Schickele, Schnittke,
Shostakovich, Sibelius, Sondheim, Sorabji,, Sousa, Stevenson, Strauss, Stravinsky, Tchaikovsky, Tichelli,
Yannatos, Ysaye (cf. http://en.wikipedia.org/wiki/Dies_Irae).



Ali pousou bem no inicio de um “renascimento” cultural germéanico, testemunhando o
nascimento da Estética como disciplina. Ali o Dies irae era apreendido pelo idealismo,
indicando certos tons do sturm und drang e do romantismo. A voz ameagadora nao mais
correspondia ao ordculo de Javé, é claro, mas a figura do bose Geist, assombrando, como no
Fausto de Goethe, em trecho que Schubert transformou em lied, a moga extremamente
angustiada, presa indefesa das forcas cOsmicas, seu corpo goético permedvel a elas. Diante da
crescente revisao de mitos germanicos como busca de identificagdo, o peregrino lembra do
longevo ensinamento de Platdo sobre a oposicdo entre logos e mythos, privilegiando o
primeiro. Embalado, porém, pelo zeitgeist, resolve pedir licengca ao antigo mestre para
valorizar o mito como “uma fic¢do no sentido forte, no sentido ativo de fabricacgdo, (...) um
ficcionamento cujo papel € o de propor, ou mesmo de impor, os modelos ou os tipos (...) a
serem imitados, dos quais um individuo — ou uma cidade, ou um povo inteiro — pode ele
mesmo se apropriar € com eles se identificar. (...) a questdo que o mito pde é a do mimetismo,
na medida em que apenas o mimetismo € capaz de assegurar uma identidade”.” Nosso
personagem percebe entdo, ali, o mito como instrumento de identificagdo, ou como “o
instrumento mimético por exceléncia”.” E foi mais adiante. Percebeu que “desde o
esfacelamento da cristandade um espectro assombrou a Europa, o espectro da imitacdo. O que

significa antes de mais nada: a imitagdo dos Antigos”*

— de Esparta, Atenas ou Roma. Tal
espectro foi determinante na fundac¢do dos estados-nacdo modernos. Com isso o andarilho
pdde enxergar “a emergéncia do nacionalismo alemao como a longa histéria da apropriacdo

dos meios de identificacdo”.”

Em meio a ididtica moderna, o que faltava a nascente Alemanha era justamente “poder
ser o sujeito do seu proprio devir (e a metafisica moderna, sendo metafisica do Sujeito, ndo
por acaso realizou-se totalmente ai)”’. Com uma intensa “vontade da grande arte”, buscou-se
“Imitar o inimitdvel”.* O alvo da imita¢do ndo foi a grécia neocldssica, até porque ja
apropriada pela Franca, mas também nao foi o culto a Baco: trata-se de uma identificagdao
lingiifstica (no inicio filolégica), apreciando-se, na esséncia das linguas grega e alema, uma

grande capacidade de simbolizacdo, uma convidativa adequacdo a tarefa da constru¢do de

2 NANCY, Jean-Luc, e LACOUE-LABARTHE, Philippe. O mito nazista. Sio Paulo: Tluminuras, 2002, p. 32-3.
?' NANCY, Jean-Luc, e LACOUE-LABARTHE, Philippe. O mito nazista. Sio Paulo: Iluminuras, 2002, p. 34.
2 NANCY, Jean-Luc, e LACOUE-LABARTHE, Philippe. O mito nazista. Sio Paulo: Iluminuras, 2002, p. 35.
3 NANCY, Jean-Luc, e LACOUE-LABARTHE, Philippe. O mito nazista. Sao Paulo: Iluminuras, 2002, p. 36.
* WINCKELMAN, J. J.. Reflexées sobre a arte antiga. Porto Alegre: Movimento, 1975.



mitos — a identificagdo ndo requer o retorno a mitos antigos mas a constru¢do de novos. Na
poesia e no pensamento, tal constru¢do serd consciente, voluntariosa, no sentido de superar a
oposi¢do entre a mitica primitiva e as luzes da razdo — possibilidade que Schiller tenta

demonstrar cabalmente ao propor o impulso estético.

O mito a ser construido acrescentaria a mimética tradicional a energia da grécia
mistica, dionisiaca, uma imagem simbdlica onirica vinda do “espirito da musica” do primeiro
Nietzsche. O modelo a ser forjado para identificagio — o tipo — € a sintese de Apolo e Dionisio
na forma ideal da tragédia. Motivo pelo qual essa Alemanha em projeto privilegiou o espaco
cénico. “Eis por que Wagner, muito mais que Goethe, imaginar-se-& como o Dante, o
Shakespeare ou o Cervantes da Alemanha”.” Nosso peregrino, portanto, presencia o inicio da
constru¢do do mito nazista, ou seja, “a formagdo e a producdo do povo alemao na, pela e

como obra de arte”*

— o nascimento da comunidade obrada por exceléncia. A imposi¢ao
dessa obra simbdlico-mitica aos crédulos seria a instalagdio mesma da verdade, e a
identificacdo correspondente seria a encarnacdo de um tipo. “Pois o tipo € a realizacdo da

identidade singular que o sonho porta”™”’

— dai a importancia, para o nazismo, da raca como
figura que condiciona exteriormente, que factualiza, o tipo sonhado. A transformacdo de cada
alemdo no tipo (por ingestdo, comunhdo) acontece ndo como fendmeno puramente mistico,
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mas como confissdao de fé, como experiéncia mitica.

Nosso personagem teve um insight: esse ato de fé teatral poderia ressurgir, via
analogia, em outros processos de constru¢do de povos, de tipos. Ele teria apenas que cuidar
para nunca perder de vista a especificidade bio-geo-topogrifica de cada caso, o privilégio
absoluto de um tipo especifico. Com a réapida multiplicacdo do rebanho humano pelo planeta,
a busca dessa especificidade exigiria, como exigiu na Alemanha, um rompimento do elo
estrito (tipicamente romantico) entre identidade e lingua: o corpo, a raga, “o sangue e o solo”
tornam-se elementos fundamentais para a construcdo de um tipo. No caso alemao, o sol foi
presenca decisiva para o ariano, portador do mito solar, oposto aos povos noturnos ou
ctonicos; o sol, emissor de luz e calor necessdrios a propria formagcdo de qualquer coisa

visivel, de qualquer tipo — e o ariano seria o tipo dos tipos. Em qualquer lugar, a terra local e o

» NANCY, Jean-Luc, e LACOUE-LABARTHE, Philippe. O mito nazista. Sio Paulo: Iluminuras, 2002, p. 45.
2 NANCY, Jean-Luc, e LACOUE-LABARTHE, Philippe. O mito nazista. Sio Paulo: Iluminuras, 2002, p. 46.
2 NANCY, Jean-Luc, e LACOUE-LABARTHE, Philippe. O mito nazista. Sdo Paulo: Iluminuras, 2002, p. 47.
*# Como Glaubenserkenntnis, diria Hitler (54). Minha luta é carregado mesmo de afirmacdes como “a
manutencdo da fé na massa do povo € para o bem-estar da nacio tdo importante quanto a conservacdo da sua

saude”. Cf. Hitler, Capitulo II (Anos de aprendizado e de sofrimento em Viena).



corpo vivo do homem que a habita (portanto sua relagdo com o sol) protagonizariam a

transferéncia do ato de fé que engendraria o tipo.

Com seu poder de multiplicagdo, no tempo € no espago, nosso peregrino presenciou
também os desdobramentos do realismo na Franca. Assistiu perplexo aos gestos de Courbet,
superlotando seu atelié de complexidades e desmetaforizando ironicamente a origem do
mundo. Acompanhou também as penas enérgicas de Balzac e Flaubert, apreciando-lhe a
precisao mimética, mas ja desconfiando, meio desconcertado, justamente das possiveis
conseqii€éncias dessa precisdo, cuja técnica, ao contrario do preceito paulino, louvava a si
mesma. Ele estava dividido. Por um lado, temia a capacidade problematizadora do realismo,
que problematizava até a si mesmo como procedimento mimético e, portanto, colocava em
xeque séculos de regime representativo.” Por outro lado, ele esfregava as mios, embora
sempre com uma reserva de desconfianca, ao prever o quanto esse mimetismo supostamente
ousado e tecnicamente sofisticado poderia renovar o investimento humano na manutencdo
pomposa do discurso da verdade. Animou-se mais ainda ao ver que no realismo o pobre
aparecia em retrato, o que no seu entender parecia recuperar, contra o0 romantismo, a vontade

de revelacdo da verdade metafisica que sustentava o discurso de Sofonias.

De fato, a segunda metade do século 19 na Franca foi prédiga em esperancas para os
que acreditavam nessa recuperagdo. A propria nog¢ao de herdi enveredou, dentro do marxismo,
para a defesa enérgica da verdade do pobre. Até mesmo em Baudelaire tornou-se possivel aos
crédulos encontrar esse movimento. Numa carta a mae, ele escreve: “Estou a tal ponto
habituado a sofrimentos fisicos, sei tdo bem contentar-me com umas calcas rotas, com uma
jaqueta que deixa passar o vento e com duas camisas apenas, tenho tanta pritica em encher os
sapatos furados com palha ou mesmo com papel, que quase sé sinto os padecimentos
morais”.” De fato, “Dentre as experiéncias que Baudelaire transfigurou na imagem do herdi,
as mais inequivocas foram as dessa espécie”. Do mesmo modo, “Por este tempo, o
despossuido aparece em outro ponto sob a imagem do heréi e, com efeito, ironicamente. E o
caso em Marx que, ao se referir as idéias de Napoledo I, diz: (...) ‘O exército era o ponto de

honra dos pequenos agricultores, eles mesmos transformados em heréis’”.*!

2 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Sdo Paulo: 34, 2002.

30 citado por BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo (Obras escolhidas, v.
3). Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 71-72.

' BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo (Obras escolhidas, v. 3). Sdo
Paulo: Brasiliense, 1994, p. 72.
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Nosso personagem, assim, passeia pela Paris do segundo império investindo no heréi
pobre. Ele ouve “Essas charangas formadas com filhos de camponeses empobrecidos que
fazem soar suas toadas para a populacdo das cidades e fornecem o heroismo (...) que é&,
exatamente neste gesto, o Unico e auténtico heroismo ainda produzido por essa sociedade”.*
Realmente, no século 19 “os poetas encontram o lixo da sociedade nas ruas e no préprio lixo
o seu assunto herdico. Com isso, no ilustre do poeta aparece a cépia de um tipo vulgar”.” A
empolgacdo de nosso personagem vai ao extremo com Zola e sua acuidade na descri¢do da
bestialidade humana — ecoando o Sofonias das visceras e do sangue espalhados. Esse gesto de
Zola, de descrever anatdomica ou fisiologicamente a besta humana com a suposta amoralidade
cientifica, acompanhava ou retomava a politizacdo da vida nua, a definicdo do humano por

subtragdo, mas com tanta empolgacdo que se equivocava ao participar dela ingenuamente —

ou idioticamente.

A discussdo sobre realismo e naturalismo iria ainda se sofisticar, passando pelo
“Narrar e descrever” de Lukdcs™. De qualquer forma, na defesa do detalhe, da narragdo ou
mesmo da homologia estrutural®, parece haver sempre uma voz, nesse debate, que ndo abre
mao do valor da mimese como aquela capaz de politizar o texto, no sentido de denunciar a
injustica. Mantendo o platonismo, essa voz aceita discutir como ou o qué imitar, mas nao

questiona profundamente a mimese (ao contrario at¢ mesmo de Courbet).

Em meio as perplexidades e a complexidade do debate europeu, nosso personagem,
ainda de grossa tiinica com capuz e sanddlias franciscanas, como que posando para Zurbaran,
parou um dia e fez as contas de seu aprendizado. Trés circunstancias lhe apareceram, num
resumo de sua trajetria até ali, que poderiam lhe determinar uma guinada. (1) Toda sua
intimidade com a hagiografia cristd, embalada sempre pelo Dies irae, que lhe reiterava a
imagem do juizo final como reveladora da verdade herdica da pobreza (ainda que ja quase
admitindo a impossibilidade da anjelética na modernidade); (2) sua apreciacdo do modelo de
producdo do mito ariano como reunido de vontade mimética de identidade e auto-efetuacdo da

forma, modelo mais ou menos aplicdvel a outras especificidades; e (3) a energia mimética que

32 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo (Obras escolhidas, v. 3). Sdo
Paulo: Brasiliense, 1994, p. 73.

33 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo (Obras escolhidas, v. 3). Sdo
Paulo: Brasiliense, 1994, p. 78.

34 LUKACS, Georg. "Narrar ou descrever". Traducdo de Giseh Vianna Konder. In: ___ . Ensaios sobre
literatura. Rio de Janeiro, Civiliza¢do Brasileira, 1965. pp. 43-94.

% GOLDMANN, Lucien. Sociologia do romance. Tradugio de Alvaro Cabral. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1976.
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sustenta toda a produtividade da representacao real-naturalista do pobre-animal-humano, com

todas as suas complexidades.

Ao mesmo tempo, com sua capacidade de multiplicacdo e deslocamento no tempo e
no espago, ele observou no Mundo Novo um terreno fértil para a disseminacao de seu esforco
hiper-hagiografico, com base nas mesmas trés circunstancias. Na tradicdo catélica brasileira,
testemunhou o elogio aberto a pobreza e ao sofrimento, em cumprimento a primeira.
Enxergou também, quanto a segunda, um naturalismo, ndo como escola ou movimento, mas
no sentido amplo, como “ideologia estética” em busca de uma identidade’® — uma ideologia,
portanto, que ecoava algo da vontade mimética de identidade observada na Alemanha. Quanto
a terceira, percebeu na virada do 19 para o 20 uma curiosa escrita naturalista a Zola, em meio

a um zeitgeist marcado pelo positivismo inscrito na bandeira.

As trés circunstancias, além disso, inseriam-se aqui numa longa tradicao de dudvida,
auto-comiseragdo e resignacéo — no longevo discurso de que aqui nada daria certo.”” Numa

terra de “estrangeiro[s] em sua prépria terra”*®

, soldados lutavam por um governo de
representantes sem representados, por um ideal absolutamente alheio.” As tentativas, cada
vez mais arduas, de construcao de uma identidade que levasse em conta o carater histérico do
respectivo “povo” esbarravam em geral no desconhecimento ou no preconceito da elite
escritora. Assim, o naturalismo brasileiro (em sentido estrito, como escola ressurgida a partir
de Zola), principalmente com Azevedo, demonstrou o quanto a energia mimética por aqui
viria especialmente da busca pelo nacional, por uma especificidade que necessariamente
incluiria tanto a pobreza quanto a geografia. Nosso personagem logo percebeu, por exemplo,
no Corti¢o, ndo apenas o naturalismo do L’Assommoir, com o que tem de vontade mimética e
bestializacdo, mas também uma faisca daquela analogia com a busca identitdria alema. “De
cortico a cortico”, nosso ja experiente personagem enxerga a especificidade na imitacdo — a

contribuicdo do Cortico daqui com a constru¢do de um tipo nacional, sempre estrangeiro e

pobre.

36 SUSSEKIND, Flora. Tal Brasil, qual romance? Rio de Janeiro: Achiamé, 1984.

7 SOARES, Luiz Felipe G.. War-Joy and the Pride of not Being Rich (tese de doutorado). Florianépolis: Ufsc,
2001.

¥ HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 31.

¥ CARVALHO, José Murilo de. A formagdo das almas: o imagindrio da repiblica no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998.

CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a repiiblica que ndo foi. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1999.
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Se nessa construcao, em analogia com a Alemanha, a raca € elemento central, ele viu
que “Em nenhum outro romance do Brasil tinha aparecido semelhante coexisténcia de todos
0S Nossos tipos raciais, justificada na medida em que assim eram os corti¢os € assim era o
nosso povo (...). Deste modo o cortico ganha significado diferente do que tinha em Zola, pois
em vez de representar apenas o modo de vida do operdrio, passa a representar, através dele,
aspectos que definem o pais todo”.* O mestico aparece ali ja de maneira ambivalente, ao
mesmo tempo motivo de pessimismo racista quanto ao futuro do pais e dono de uma
sensualidade que pode ser revertida em algo de positivo, de herdico. E um tipo “capitoso,
sensual, irrequieto, fermento de dissolu¢@o que justifica todas as transgressoes e constitui em

face do europeu um perigo e uma tenta¢do”.*!

Se ha o especifico da raca, hd também o da terra, da geografia, da natureza, através das
“imposi¢des misoldgicas” alegadas pelo narrador, alids, perfeitamente integradas ao
reconhecimento da hierarquia das racas — enfim, hi o determinismo de sangue e solo, do
animal humano na terra: “o sangue da mestica reclamou os seus direitos de apuracdo, e Rita
preferiu no europeu o macho de raga superior. (...) a mulata era o prazer, era a volipia, era o
fruto dourado e acre destes sertdes americanos, onde a alma de Jerdnimo aprendeu lascivias
de macaco”.* Nessa rela¢do estreita da animalidade da raca com a geografia local, o sol
aparece como elemento central da analogia com o mito ariano. E ele, por exemplo, que, em
sonho, traz a realidade finalmente, magicamente, a menstruacdo de Pombinha. Apds
adormecer, ela “viu-se nua, toda nua, exposta ao céu, sob a tépida luz de um sol embriagador,
que lhe batia de chapa sobre os seios. (...) Mas, pouco a pouco, seus olhos, posto que bem
abertos, nada mais enxergavam do que uma grande claridade palpitante, onde o sol, feito de
uma s6 mancha reluzente, oscilava como um péndulo fantéstico”.” E o sol brasileiro
obnubilante, que tudo transforma no animal humano que pisa esta terra. “Assim a refulgente
luz dos trépicos amortece a fresca e doce claridade dos céus da Europa, como se o préprio sol
americano, vermelho e esbraseado, viesse, na sua luxdria de sultdo, beber a ldgrima medrosa

da decaida rainha dos mares velhos”.*

40 CANDIDO, Antonio. “De cortico a corti¢o”. Novos Estudos CEBRAP, N° 30, julho de 1991, p. 120.
4 CANDIDO, Antonio. “De cortico a corti¢o”. Novos Estudos CEBRAP, N° 30, julho de 1991, p. 121.
** AZEVEDO, Aluisio. O corti¢o. Sdo Paulo: Atica, 1997, p. 151.

“ AZEVEDO, Aluisio. O corti¢o. Sdo Paulo: Atica, 1997, p. 123.

* AZEVEDO, Aluisio. O cortico. Sio Paulo: Atica, 1997, p. 71.
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Enfim, o sol e a animalidade préprios a esta terra definem o cardter nacional no corpo
do pobre encorticado. Também Euclides demonstraria a adequacdo das trés circunstincias
observadas pelo peregrino como propicias a construcao por aqui de um tipo nacional. E o faz
resumindo boa parte dessa urgéncia identitdria na associagdo entre “A terra”, “O homem” e
“A luta”. Seu olhar cientifico-jornalistico aponta também para o sol, para sua relagdo com o
homem em sua animalidade nua (pele, sangue, musculos), para a melancélica e violenta
constru¢do de uma nagdo. Mais do que isso, Os sertoes dao testemunho do sebastianismo que
aticou o entdo recente estado republicano brasileiro, incomodando parte da classe média e da
oficialidade por seu carater de dentncia. Inserindo a luta na tradi¢cdo do Dies irae, Euclides
atribui as imagens de cinza e centelha (favilla) um sentido especifico, dada a vizinhanca
sonora de outra palavra definidora do nacional: a favela (Jatropha phyllacantha), segundo
Euclides, descoberta pela ciéncia na prépria guerra em questdo, tendo impressionado os
combatentes pela resisténcia, principalmente a seca. Essas plantas “t€ém, nas folhas de células
alongadas em vilosidades, notédveis aprestos de condensac¢do, absorcdo e defesa. Por um lado,
a sua epiderme ao resfriar-se, a noite, muito abaixo da temperatura do ar, provoca, a despeito
da secura deste, breves precipita¢des de orvalho; por outro, a mao, que a toca, toca uma chapa
incandescente de ardéncia inaturdvel”. O morro de cima do qual os soldados federais atiravam
nos revoltosos de Conselheiro, 14 embaixo, era coberto por essa planta, levando portanto seu
nome. Depois, de volta ao Rio, muitos desses soldados, com esposas baianas, mutilados ou
ndo, foram abandonados pelo governo, sem qualquer coisa parecida com emprego ou auxilio-
moradia. Subiram entdo o morro que ironicamente se chamava “da Providéncia” e passaram a
chamé-lo, ndo menos ironicamente, de Morro da Favela. A simbologia da resisténcia, do juizo
final, das cinzas e das centelhas (da favilla) se mantém até hoje nas favelas, principalmente as

do cinema brasileiro — e ndo0 menos ironicamente.

Apenas com Azevedo e Euclides, porém, ndo era mesmo de se esperar que justamente

13 9”9 . . ~ 45 .
o “povo” da favela — homines sacri que se sucedem por geracOes — viesse a ter alguma
correspondéncia com o tipo orgulhosamente brasileiro. A elite pré-modernista, em geral, nem

sequer cogitou essa abertura, que sé apareceu depois da aceitacio do samba, no Rio, e da

* Constatou-se entre alunos e professores da Ufsc o intenso interesse de Agamben pelas favelas, manifestado na
ocasido de sua palestra ali, em 2005. O pedido foi atendido, e ele de fato visitou, com restri¢des, uma favela de
Floriandpolis.
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impetuosidade das vanguardas carioca e palulistal.46 A absorcdo do (e a imagem do ser
absorvido pelo) samba parece ter construido a intimidade sdcio-uterina da terra brasileira com
o sol transformador na composicdo de um tipo, em parte, de um tipo-favela: homo-sacer,
portanto quase cinza, mas também faisca, resistente a violéncia sempre presente, ainda que
preferindo viver em paz e ser feliz ali mesmo na favela em que nasceu. Essa vontade de paz
estaria obviamente na reiterada domesticacdo de representantes “do morro”, aproximando-os
daquele Cristo descrito por Nietzsche (acima), que retine extrema aptidao para o sofrimento e
a angustia de perseguir o prazer de nao (ter que) resistir. Lembremos que tal domesticacdo €
também histdrica, aparecendo, por exemplo, j4 em Paulo da Portela: “quando o samba foi
organizado (...) os morros eliminaram a desordem (...), trabalhamos de sol a sol. (...) A policia

sabe que os verdadeiros malandros estdo 14 embaixo”."’

Astuto, nosso peregrino soube aproveitar a visibilidade conquistada pela imagem do
pobre brasileiro, mas quis livrd-la dos efeitos da visdo extra-moral tentada pela destrui¢do
modernista, devolvendo-a a velha mimese. Sua proposta ainda encontrou resisténcia num
Graciliano, mas ressoou plena, por exemplo, em Jorge Amado, que alegava defender uma
alianca brechtiana entre o intelectual e o popular. “Como bom realista, ele julgava que toda
expressdo ¢ dominada por um meio através do qual se atinge um determinado objetivo. (...)

Esse meio (...) desaparece, enquanto tal, para que o objetivo seja alcangado”.**

Mais adiante nosso viajante presenciaria outro ressurgimento, paralela e
simetricamente aos efeitos do Cinema Novo, no romance-reportagem dos anos 70.
Encorajador da ideologia estética do naturalismo no sentido amplo,” ele agora se sente em
casa. Mantém a parte de cima da tinica franciscana, com grosso capuz, mas adota a longa
bermuda de poliéster, globalizada. Deixa-se fascinar com a adequacdo ao rap da cadéncia
trocaica do Dies irae e passa a colaborar com mais um ressurgimento mimético, agora no
cinema brasileiro contemporaneo, pelo menos naquele que retrata, no sentido de denunciar, a

miséria brasileira. Ele aposta na favela como um termo geral para os espacos em que ressurge

¥ cr, principalmente, VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Zahar, 1995. Cf também o
episédio da visita de Macunaima a Tia Ciata em ANDRADE, Mario. Macunaima: o herdi sem nenhum cardter.
Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos/ Sdo Paulo: Sec. Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1978, p. 55.

Y0 radical, fevereiro de 1945, citado em CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Lumiar, 1996, p. 141.

* ANTELO, Raul. Amado: tradi¢io e extradicio. In: ____. Poténcias da imagem. Chapecé: Argos, 2004, p. 87-
123.

9 SUSSEKIND, Flora. Tal Brasil, qual romance? Rio de Janeiro: Achiamé, 1984.
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o0 tipo-favela descrito acima (homo-sacer com um traco especifico da ambivaléncia do heré6i

cristdo, juntando a cinza-faisca do juizo final com a domesticagdo).

Esse amplo espaco cénico do naturalismo como ideologia estética incluiria, como
objetos de mimese, além da favela no sentido estrito, o cortico antigo de Madame Satd, por
exemplo,” e o contempordneo de Amarelo manga. Numa outra linha de correspondéncias
favélicas, a do agreste, o sertdo de Euclides encontraria o agreste de Graciliano, o agreste do
Cinema Novo (Deus e o diabo, Os fuzis, Vidas secas etc) e o agreste contemporaneo (Central
do Brasil, Cinema, aspirinas e urubus, O céu de Suely). Numa terceira linha, a do cércere, o
carcere de Graciliano encontraria, obviamente, € mais uma vez, o de Nélson Pereira dos
Santos, estendendo-se ao de Carandiru e ao do Prisioneiro da grade de ferro. Sao possiveis
também, obviamente, correspondéncias entre as linhas. O agreste de Central do Brasil, por
exemplo, € praticamente turistico, enquanto o de O céu de Suely convida um olhar
angustiantemente esgalrg;ado,51 e o de Cinema, aspirinas e urubus instiga as vezes o limite do
olhar antropomoérfico rumo a uma natureza lagartificada. A periferia paulistana retratada em
Contra todos ou O invasor também contrastam, e ndo s6 pela geografia, com a de Recife em

Amarelo manga, onde a bizarrice® reiterada se torna um convite 2 despesa bataillana.

As diferencas, portanto, sdo importantes — e gritantes. O que importa aqui, porém, para
fazermos ver a presencga oculta de nosso personagem aqui entre nds, sdo as semelhangas. A
primeira delas, e mais importante, estd no regime — o representativo. O cinema-miséria em
questdo ¢é viabilizado, produzido, vendido e comprado, de modo geral, ainda como lugar da
reiteracdo do paradoxal e insustentdvel heroismo (préprio a ididtica moderna) da denuncia,
que tem por base a vontade mimética de identificacdo. As alteragdes nos tratamentos, ainda
que as vezes ousadas, ndo tém sido suficientes para desafiar decisivamente o regime. O sol
que altera magicamente o corpo de Pombinha, em Azevedo, produz uma determinacdo
corpérea muito parecida na relacao entre Hermila/Suely e a pequena cidade do nordeste seco.
E ele, o poderoso sol brasileiro, que, nos dois casos e em muitos outros de nossa tradi¢cao
quente, d4 forma a subjetividade que se resolve pela abertura corajosa ao sexo. Depois da
experiéncia mitica com ele, Pombinha, que ndo menstruava, torna-se prostituta, enquanto

Hermila, igualmente brasileira, igualmente atormentada pela pobreza e pela solidao, torna-se

% Esse filme de Ainouz faz ver homines sacri deixados pela reforma Pereira Passos, contemporinea e
complementar a constitui¢do das primeiras favelas.

> Agradeco o termo a Cldudia Mesquita.

> A observagio dessa caracteristica eu devo a André Monteiro Dias Pires.
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Suely. Da mesma forma, na referida bizarria de Amarelo manga, a animalidade, €, no espaco
diegético, motivada, e até possibilitada, pela miséria, que desde Zola altera, nos corticos, nas

favelas em geral, os estados de lucidez, as determinagdes morais, a humanidade.’?

Na doutrina das semelhancas que rege o cinema-miséria, a vontade mimética de
identificacdo intensifica o apego ao representativo nos mais variados meios — telenovelas,
roupa, musica etc.* Dentro, também, da tradicdo brasileira da autocomiseracio e de
resignacdo, a no¢do de uma comunidade brasileira assim obrada, denunciada, aparece para
reiterar a frustracdo e mostrar que “estamos mesmo no fundo do po¢o”. O mito do brasileiro
por vir, que em parte € o tipo-favela, desenhado pelo Dies irae, pela natureza exuberante, pelo
sol e pela animalidade a flor da pele, encontra nessa frustracdo sua confirmagdo. Tal
confirmagdo, por sua vez, reverbera na industria cultural em recordes de publico, para o

delirio do peregrino, que obviamente busca ser ouvido pelas multidoes.

As trombetas de Sofonias e Celano ressurgem em mais uma visao do apocalipse: um
grupo de temiveis cavaleiros, eleitos em selecdo rigorosa, Tropa de elite, é designado a
resolver. Cumpre a missao com sobras, sempre reiterando, a cada subida parabdlica a favela,
sua capacidade de dar solug¢des finais. A vontade mimética cintila na prépria estrutura
convencional desse filme de tratamento audiovisual padronizado e imperial, altamente
tecnologizado. A narrativa € pontuada por tiros. Muitos deles furam o limite diegético e
sublinham cortes: shots inauguram shots. O comego por in media res é acentuado por um tiro
especial, o de Neto (Caio Junqueira), ao pretender salvar a pele de Fabio (Milhem Cortaz). A
acdo é congelada nesse tiro de som hiperbdlico, a grande faisca permanece na tela, e comeca a
explicacdo — embora o in media res continue. Bem comportado dentro da sintaxe griffithiana,
adequando som e imagem, o todo e as partes, o filme exemplifica ainda a incorporacdo e a
domesticacdo, pelo cinema hegemonico, de procedimentos outrora desafiadores. A cadmera na
mao € alusdo convencional e anédina ao documentdrio tradicional; plongée e contre-plongée
extremados realgam convencionalmente a verticalidade da favela; os didlogos em plano tnico

com a camera em zig-zag sao uma recusa convencional do plano/contra-plano em direc¢do,

>3 Essa proposta fica mais clara quando se contrasta o filme com qualquer um cuja galeria de estranhos se
apresenta absolutamente descomprometida com uma visao denuncista — Fellini por exemplo.

>* Aqui pode-se tracar outras correspondéncias, por exemplo entre Claudio Assis e o Mangue Beat; ou entre o
ambiente de favelas e corticos e o rap, respeitada a diferenca de que o rap, sendo cantado pelo pobre, vende-se
mais como presenta¢do do que como representagao.
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talvez, a crenca ingénua numa suposta duracdo; a preparacdo convencional de atores

~ . 55
transforma ndo-atores em supostos atores de si mesmos.

Pouco depois do tiro crucial, congelado, de Neto, Nascimento (Wagner Moura) entra
em cena e ganha um close que € também congelado. O in media res entdo termina num
acordo com Nascimento, que diz o equivalente a “este sou eu, vou explicar tudo direitinho,
revelar tudo, desde o inicio”. Promessa que ele cumpre. Seu didatismo define o cardter
parabdlico do filme: ele vai revelar a verdade sobre a elite, sobre a tropa, sobre o tréfico,
sobre o problema social daquele universo (ele quer resolver). A apresentacdo dos
personagens, bem como toda a narracdo, ganha coerentemente a clareza da voz do oficial
dirigida aos soldados. Nascimento explica com cuidado, para que qualquer pessoa entenda.
Sua fala evita elipses, sofistica¢des, desafios (o stanislavskiano Wagner Moura reverencia o
senso comum). Oposta a Henry James, sua onisciéncia atinge um segundo nivel: seu saber é
capaz de mostrar didlogos que ele niao presenciou e também de mostrar o conteido desses
didlogos — como quando Fabio explica aos superiores a transferéncia de cadaveres na favela.
Constréi pseudo-ironias, apostando talvez na mediocridade de um espectador que se sentird
feliz por entendé-las — como a ilustracdo da corrupcao através do dinheiro na gaveta que o

sargento abre diante da cadmera para negociar com o Soldado Paulo (Paulo Hamilton).

Os personagens centrais sdo compostos completamente dentro da tradicdo ididtica
valorizada por nosso peregrino. Nascimento, a comegar pelo nome, é figura uterina, histérica:
ele é formador, rigoroso construtor de homens. Entra héabil e silenciosamente no espago
restrito, exiguo, e provoca la dentro transformacgdes vitais. Figura também grivida,
placentaria, metonimica, sempre no lugar que ndo € mais o seu; reconstrdi-se ao longo do
filme e ao longo da gravidez de sua mulher, que acompanha pelo celular: ouve, no local de
trabalho, o coracdo do feto — absorvendo(-se) portanto, pelo ouvido, (n)essa intimidade
cardiaca, cordial com seu proprio porvir. O filho nasce no momento mesmo do encontro com
Neto e Matias (André Ramiro). Antes da gravidez seria diferente, mas agora ele se sensibiliza

com a made do fogueteiro que ele torturou, cujo corpo seus assassinos retiveram: niao quer

0O elogio ao império reverbera também na fala dos realizadores. O diretor, José Padilha, em debate que se
seguiu a exibi¢do do filme na UFRJ, dia 16 de outubro de 2007, louva o que a seu ver é o primeiro filme
brasileiro sobre o assunto, feito do ponto de vista do policial, a exemplo do cinema americano. Ao lamentar a
tentativa de censura por parte de policiais cariocas, o co-roteirista Rodrigo Pimentel valoriza a atitude
democritica do FBI quanto a filmes americanos desabonadores.
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mais aceitar seu papel de Creonte, placentariza-se em Antigona, retomando o deslocamento

do homem cordial em sua prépria terra.

Ainda no plano do ouvido, a vontade mimética de identificacdo se resolve nessa
intimidade sécio-uterina com que o didatismo de sua voz acolhe pedagogicamente os
necessitados de revelagdes, de facilitacdes, de afirmagdes sobre si mesmos. Mais do que um
convite ao acompanhamento, identificacdo racional ou representativa, sua voz é comunhio. E,
acima de tudo, esse construtor de homens €, ao subir o morro, o poder instituinte, o emblema
da excecdo. E ele que faz viver e deixa morrer ou vice-versa. E o poder soberano paradoxal
que se absolutiza, que constrdi homines sacri. Na tortura, sua voz firme reitera perguntas com
eficiéncia. E ele se justifica para nés como quem pisca o olho: conquista-nos a identificacdo
como vitima atormentada da moral do trabalho, como pai de familia estressado. Torna-se
aceitavel: a necessidade de seu “papel social” € menos discutivel do que a aptiddo de quem o

assume.56

E ainda Nascimento que nos apresenta, sempre didaticamente, os outros personagens
centrais. Também no momento do encontro, logo apds o tiro crucial, Neto e Matias
carregando corpos, ele explica: “O Neto decidiu entrar pro Bope porque ele gostava de guerra
(...). O Matias veio junto porque ele era um policial que acreditava na lei”. Num plano que
logo depois enquadra obliquamente os rostos dos dois, a voz acrescenta: “O Neto sabia o que
tava fazendo, o Matias ndo”. Os dois ficam, assim, contrapostos ao carater de Féabio, corrupto
emblemadtico. Neto, Matias e Fabio: o guerreiro, o crente e o pecador. O guerreiro é
obviamente aquele que mais perfeitamente encarna o espirito do Dies irae no filme. Investido
de grande vontade de honestidade, é corajoso e pragmatico, a ponto de burlar o sistema
corruptor, sempre disposto, tanto quanto Nascimento, a resolver — inclusive aquilo que deu
errado em tentativas anteriores. E assim, alids, que ele produz a faisca que se congela no
inicio. O retorno do olhar a esse momento ganha sabor de explica¢do, cumprindo a promessa
do in media res e levando o encontro de ambos com Nascimento, na voz deste, a insinuar-se

como obra do destino.

%% Com o que parece concordar o Prof. Dr. Luiz Eduardo Soares, co-autor do livro Elite da tropa, no ji referido
debate sobre o filme, quando mencionou a necessidade de “preparo” para o policial que assume esse papel. A
presenca de Soares parece imprimir no filme sua vontade de legitimagcdo académica. Na mesma ocasido ele
contou ter optado pelo audiovsual porque os livros ndo sdao mais suficientes, assumindo pragmaticamente a
morte da literatura num sentido humanista nostalgico (veja exemplo da assung@o contrdria em SLOTERDIJK,
Peter. Regras para o parque humano. Sao Paulo: Estacdo Liberdade, 2000).
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Neto é ponte de identificacio entre Nascimento e Matias. E a prépria incorporagio,
literal, do espirito do Bope — resolver, revelar —, tatuando no antebraco o simbolo da
institui¢do — a caveira atravessada por uma faca e duas pistolas. Seu corpo se torna casa do
Bope, ele € todo impeto pueril — assim como o préprio simbolo, que se caracteriza pela
referencialidade fécil, escandalosamente traduzivel, infantil até nos tracos da caveira,
obedientes as convengdes primdrias de quadrinhos, os buracos dos olhos em “v” sobre o
sorriso limpido, indicando perversdo. Se o corpo de Neto, impetuoso, equivocado, € morto por
um equivoco, a bandeira nacional sobre o caixdo € coberta ritualisticamente pela do Bope,
dominada pelo mesmo simbolo, em gesto oficial de Nascimento/Creonte. A partir do corpo, o

nacional como sempre atravessa e € atravessado pela guerra, pela morte como limiar do

desafio a coragem — no caso especifico desse mérbido panejamento, pelo Dies irae favélico.

O papel de substituto, porém, cabe a Matias, que se identifica perfeitamente a
Nascimento como placenta — como substituto, como diferente de si mesmo. “Matias” € ha
muito o substituto por exceléncia. Lembremo-nos da cena. Judas, o traidor, segundo Pedro,
“caiu de ponta cabeca, arrebentou-se e suas entranhas se esparramaram”. O Livro dos Salmos
previa um apostolo substituto. Do grande grupo com que os apdstolos se encontraram
surgiram dois candidatos, José e Matias. Fez-se a oracdo: “Senhor, tu conheces o coracdo de
todos. Mostra-nos qual destes dois tu escolheste”. Um sorteio define Matias como substituto.”

Sintaxe griffithiana, semantica evangélica.

O tiro congelado, ainda, quando Nascimento conhece os dois candidatos, é crucial
também para Matias. Ali ele € surpreendido fardado, carregando um corpo, por um fotégrafo
de jornal. Até entdo ele conseguia esconder, na universidade, na Ong e na favela, sua
identidade de policial. Por algumas vezes — como € proprio a filmes de aventura — ele quase se
traiu. Esteve mais préximo disso quando atacou frontalmente a desinformagdo burguesa da
turma da universidade.”® Seu maior trunfo, porém, na protecio do disfarce — e nem ele o
percebeu como tal — era sua posicdo moral, que o levou a uma leitura superficial de Vigiar e
punir, perfeitamente condizente com a dos colegas e a do professor. Uma leitura que
negligencia o olhar de Foucault sobre a instalacdo das tecnologias da disciplina como inicio
de uma teoria heterodoxa do sujeito, ou pelo menos como recusa radical a determinagao de

uma subjetividade universal. Assim, Matias de um lado, colegas de outro, mesmo discordando

T ATOS, 1, 18-26.
> Em cena aplaudida por universitarios na UFRIJ.
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quanto a adequagdo do gesto policial, concordavam moralmente com a necessidade da
disciplina na determinacdo de suas identidades. Antecipavam, portanto, boa parte do debate

superficial que se seguiria ao filme — e que sustenta seu sucesso.

No jogo de desvios de expectativas, também proprio ao género, Neto era apontado
como o substituto de Nascimento, que chega a se empolgar com o garoto. No ritual diante do
caixdo de Neto, porém, Matias, autor do equivoco que o levou a morte, absorve o impeto do
amigo, ensaiando finalmente o nascimento de uma sintese dialética, sonhada por Nascimento,
entre o crente e o guerreiro, contra todo o pecado — sintese que triunfard, ou se resolverd, na
ultima seqiiéncia. A transferéncia da ira de um corpo a outro é mimética, promovida pelo
contato ritual. O corpo de Matias mimetiza camaleonicamente o de Neto, no qual a caveira ja
estava inscrita. Quem opera a transferéncia € Nascimento, o soberano biopolitico, formador de
homens, que conhece os coragdes e que assim constréi seu substituto, inserindo-o na
linhagem de dependéncia que comeca em Deus, passa por Pedro e se completa na favela em
momento especial: “o papa precisava do Bope, o Bope precisava de mim, e eu precisava de
um substituto”. Logo os gestos de Matias se aderem ao sentido da fala da voz over de
Nascimento. Na passeata, Matias catarticamente agride os burgueses, como que teleguiado

pela licida dentdncia de hipocrisia que o soberano dirige a classe média.

Assim como Neto, Matias se mostra ingénuo em seu idealismo — e Fabio
sarcasticamente os considera anjos. Foi a ingenuidade de obrigar Edu (Paulo Vilela) a marcar
seu encontro com Romerito para a entrega dos 6culos que custou a vida de Neto. Ingenuidade
e idealismo, porém, ja vimos, ndo bastam para constituir anjos na modernidade, e Matias, ao
contrério do santo, ndo tem por mensagem a voz do emissor absoluto, mas a de Nascimento,

emissor moderno, microfisico, placentdrio. Torna-se, portanto, um idiota dostoievskiano:

O idiota se placentariza a si mesmo, na medida em que oferece a todo crente seu caminho,
como um primo intra-uterino, uma experiéncia inexplicdvel da proximidade, um tipo de
ligacdo imemorial que cria entre duas pessoas que se véem pela primeira vez uma abertura
tal que s6 se pode encontrar no Juizo final ou na troca ndo-verbal entre o feto e a placenta.
Na presenca do idiota, a benevoléncia inofensiva se torna uma intensidade em mutagdo; sua
missdo parece ser de ndo ter mensagem, mas de criar uma proximidade na qual os sujeitos
enrijecidos podem se liquefazer e se reconstituir.*

De fato, na presenca desse Matias (desse substituto, dessa placenta), as subjetividades

se enrijecem e liquefazem, sem que ele proprio tenha controle. Substituindo Nascimento, ele

% SLOTERDIIK, Peter. Bulles (Sphéres I). Paris: Fayard, 2002, p. 518-9.
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passa a centralizar a identificacdo mimética do senso comum — rapaz pobre, trabalhador
honesto, solidario, corajoso e sedento de justica, que passou por uma carga de sofrimentos
suficiente para enrijecer a si proprio e entrar decididamente na luta. Num filme em que, como
vimos, shots inauguram shots, o que por si insinuaria a nocdo de uma auto-formacao
explosiva, num espago-tempo em que os homens sdo formados, construidos pelo poder
soberano identificdvel, num filme, ainda, em que o dngulo do shot da camera freqiientemente
se confunde com o da mira dos fuzis, aparece o novo homem, o substituto, aquele que vai

revelar revelacdes impossiveis, aquele que vai continuar resolvendo.

Na especificidade sécio-geogrifica da favela, na resolucdo, o rosto brasileiro de
Matias é complementado, atravessado mesmo, pelo sol. Em Deleuze®, mais do que meio de
identificacdo, o rosto, a rostificacdo, € por exceléncia o espaco de afeccdo, de
indeterminabilidade entre agcdo e reacdo, espago de poténcia. Entre dois rostos que se olham,
explorando nas respectivas expressividades dos tracos um jogo infinito de possibilidades, a
cronologia se dilui, insinua-se a duracdo, a impossibilidade mesma de qualquer ciéncia, uma
suspensdo da identidade. Na tultima cena, Baiano (Fabio Lago), chefe do trafico, estd no chao,
ferido, derrotado, humilhado. Como ultimo pedido, quer apenas a preservagao de seu rosto em
funcdo do veldrio. Nascimento, como prova de fogo, entrega a arma a Matias e lhe ordena o
servico — teste de capacidade de soberania, de poder instituinte sobre qualquer regra
(humanidade, identidade, dltimo pedido etc). Baiano e Matias se encaram a arma entre eles.
Matias com o dedo no gatilho, o pé no peito de Baiano, o cano da arma préximo ao rosto que
Baiano quer preservar. Nos ultimos trés planos, ligados por fusdo, a camera, subjetiva de
Baiano, mantém o angulo acentuado. A primeira fusdao € motivada pelo engatilhar da arma. A
cada fusdo o rosto de Matias se aproxima de nés (e do olhar de Baiano). Em movimentos

sutis, esse rosto ora tapa o sol, ora da passagem a sua luz que quase nos cega (e a Baiano).

O rosto negro que nos mira, nessa duracdo, vai entdo se confundir com o préprio sol
formador, aquele que, como vimos, possibilita as formas, os tipos — ndo s6 na Alemanha. Esse
rosto especifico é negro, suficientemente sofrido, investido do poder de pdor fim a situacdo
naquele momento, naquele dia (dies illa). Na solugdo, a tela fica totalmente branca, ouvimos o
tiro, novamente hiperbdlico, e ficamos assim, ofuscados. O rosto branco de Baiano, que esta
no lugar do nosso, ndo mais existe. O de Matias, negro, ndo mais aparece, dilui-se no sol.

Fusdo. Vemos apenas o fim, a luz, a revelacdo, ou seja, nada vemos. Mais uma

60 DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo. Sao Paulo: Brasiliense, 1985, p. 115.
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transubstanciacdo aconteceu. O sol imprimiu em nds o rosto de Matias, acompanhado de seu
olhar na mira, ofuscado de ira. O tipo sugerido pela forja solar para identificacio é uma
variacdo irada do tipo-favela: um Matias (substituto) negro, oposto ao burgués, domesticado,
entregue ao poder soberano, mas agora investido, por substituicdo, por mimese, por
comunhdo placentdria, do poder instituinte que o dominava. Um tipo favélico, em resumo, em

que a domesticacao evoluiu para impeto moralizador pragmatico.

Com esse mesmo impeto, Tropa de elite, entre outros filmes e romances da longeva
ideologia estética naturalista brasileira, naturaliza e aceita ingenuamente o espaco favélico
como resto, como espaco de constante constitui¢do de homines-sacri, portanto como espago
contido de excecdo que pode e deve ser corrigido democraticamente. O mundo (saeclum) que
se dissolve em cinza e faisca (favilla) € o mundo ja favelizado; mais uma vez, sua revelacdo
nada revela. O filme perde de vista o campo de concentragdo como modelo da democracia
inclusiva que ele proprio defende e denuncia como crueldade alheia a prépria violéncia (a

excegdo como regra) que mimetiza (tanto quanto Matias) dentro de sua nostalgia humanista.

Nosso peregrino sai do cinema vibrando com o sucesso do filme, dangando extasiado,
louco pela proxima revelagdo. Mas, no reflexo de uma vitrine qualquer, vé agora um homem
sauddvel, em farda negra camale6nica, com um belo rosto negro, de feicdes suaves mas

impetuosas, e olhos capazes de mirar e apagar qualquer rosto inimitavel.
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