A digitalizacao do rosto:

Do transplante ao PhotoShop

Paula Sibilia

O rosto fala... Desfaz a cada momento a
Jforma que oferece.

Emmanuel Lévinas '

A boca e o nariz, e antes de tudo os olhos, ndo se tornam
superficies esburacadas sem convocar todos os outros
volumes e todas as outras cavidades do corpo. Operacdo
digna do Dr. Moreau: horrivel e espléndida. A mdo, o
seio, 0 ventre, o pénis e a vagina, a coxa, a perna e o pé
serdo rostificados.

Gilles Deleuze >

Em 1959, o diretor de cinema George Franju apresentou seu longa-metragem intitulado Os
olhos sem rosto, uma obra que hoje € conhecida como “o mais belo e apavorante filme francés de
todos os tempos”. Uma sofisticada estética expressionista envolve o relato com sua atmosfera
asfixiante, enquanto a cimera acompanha um cientista-louco na caca de jovens mulheres para extirpar-
lhes o rosto. As operacdes ocorrem em um laboratério montado na garagem da inevitdvel mansdo, em
meio a um bosque sempre brumoso, soturno e invernal. As faces das belas vitimas sd@o cuidadosamente
recortadas com um bisturi para serem transplantadas na filha do cirurgido: a desventurada Christiane
Génessier, uma espécie de bonequinha dos anos cingiienta cujo rosto foi dilacerado apds um acidente.

S6 restaram seus olhos, que cintilam no cerne de uma mdscara inexpressiva de um branco imaculado.
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Meio século mais tarde, ja neste reluzente século XXI, ndo € segredo para ninguém que
cientistas franceses conseguiram realizar o primeiro transplante de rosto em uma jovem mulher. Fora
da fic¢do, do lado daqui da realidade, a facanha foi profusamente festejada em todo o planeta. A
audaciosa aventura foi executada com éxito apds uma leve demora motivada por “problemas éticos e
espirituais”. Duividas ligadas ao fato de o rosto ser uma peca bastante peculiar da anatomia humana:
uma parte do corpo com certa aura sagrada, (ainda?) fortemente vinculada a idéia de uma “identidade”
inaliendvel de cada sujeito.

Nos inicios de 2004, quase dois anos antes de ser consumada a primeira operacao desse tipo, o
cirurgidao Laurent Lantiéri admitiu que jé era tecnicamente possivel efetud-la. “Minha equipe € capaz
de fazé-1o”, anunciou o médico, “podemos transplantar o rosto de uma pessoa falecida para uma viva
que tenha sofrido um acidente grave”. No entanto, considerando o arrojo implicito na proposta, os
cientistas se recusaram a continuar avangando sem contar com a devida “aprovacao da sociedade e de
um comité ético e cientifico nacional”. Entretanto, como costuma ocorrer nestes casos, a pressa € 0s
prazos exerceram suas pressoes. Na época, informou-se que o Dr. Lantiéri estava envolvido em “uma
corrida contra o tempo e contra dois concorrentes rivais: o britanico Peter Butler e o norte-americano
John Barker”.?

Mas o tal comité negou o pedido nesse mesmo ano, invocando os diversos riscos que essa
operacdo poderia acarretar “tanto no plano médico-cirdrgico como no psicolégico”. Pouco tempo
depois, a revista New Scientist informava que uma equipe dos Estados Unidos, liderada pelo
mencionado Dr. Barker, tinha submetido um pedido ao comité ético de uma universidade local para
“executar o primeiro transplante mundial de uma face inteira”.*

Contudo, tanto essas instancias éticas nacionais como os obstdculos juridicos foram
atropelados, quando outro médico francés ganhou a corrida. Finalmente, a primeira cirurgia de
transplante parcial de rosto foi realizada em novembro de 2005, pela equipe dos doutores Bernard

Devauchelle e Jean-Michel Dubernard. Apds quinze horas de arduas tarefas na sala cirdrgica, uma
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mulher de 38 anos denominada Isabelle Dinoire, cujo rosto tinha sido despedagado pelo ataque do seu
préprio cachorro, recebeu vérios tracos faciais de uma doadora falecida: um tridngulo que
compreendia a boca, o queixo, o nariz e boa parte das bochechas. Assim como no filme de 1959, os
olhos permaneceram intocados. Apesar dos temores iniciais a respeito de uma possivel rejeicao dos
tecidos enxertados, a intervencao foi um sucesso: a paciente recuperou um rosto ‘“normal”, mesmo que
este ndo tivesse sido originalmente seu. Com a nova face, a mulher reaprendeu nao apenas a falar,
comer e respirar, mas também a sorrir, sentir e até fumar. Daqui a pouco, garantem os médicos que
também conseguird beijar. O fato € que agora esse rosto passou a ser de Isabelle e ela ¢ esse rosto,

embora confesse ndo ter planos de trocar a foto antiga na carteira de identidade.

Pouco se sabe, alids, de Maryline St. Aubert, a doadora desses tracos faciais que agora estao
implantados em outro corpo. Desconfia-se que essa mulher falecida aos 46 anos de idade teria
cometido suicidio por enforcamento, versao energicamente desmentida pelos médicos. Um prestigioso
cirurgidao de face britanico, lain Hutchison, comentou este primeiro caso admitindo que ainda sdo
bastante rispidas as questdes morais e €ticas em torno da doacdo de tecidos faciais. “O material a ser
transplantado deveria ser extraido de um corpo que ainda tivesse o cora¢do batendo”, explica o
especialista. No caso desta primeira doadora, a retirada dos tecidos foi realizada logo apds o
diagnoéstico de morte cerebral. “Entdo, vamos dizer que sua irma estd na UTI”, prossegue o Dr.
Hutchison, “vocé teria que concordar em permitir que a face dela fosse removida antes de desligar os
aparelhos de respiracdo, e existe a possibilidade de o doador continuar respirando depois disso™.”

No ano seguinte desse primeiro passo ter sido dado no Hospital de Amiens, foi transplantada
na China uma parte do rosto de um homem de 30 anos, que também tinha sido atacado por um animal;
neste caso, um urso. Ja na terceira operacao, realizada na Franca em 2007, desta vez pela equipe do
Dr. Lantiéri, o paciente tinha 27 anos e ndo era vitima de um acidente, mas de uma doencga genética
que provocava tumores cutaneos. Em seguida, o cirurgido inglés Peter Butler — que foi o primeiro a
divulgar suas inteng¢des, ja em 2002 — obteve autoriza¢do do comité de ética de um hospital londrino
para realizar outra inovacdo em nivel mundial: a reconstru¢do total de um rosto humano.

Tal era o caso da desditosa Christiane, protagonista do filme de terror de meados do século

passado. A jovem tinha sido muito bonita antes do acidente, provocado sem querer por seu proprio
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pai, o Dr. Génessier, um afamado professor e cirurgido parisiense. Porém, se na decisdo do cientista de
restaurar essa beleza amada flutuavam alguns vestigios de culpa, ainda mais vigorosa era a vontade de
perpetrar um grande feito tecnocientifico: o primeiro transplante total de rosto. Um entusiasmo que
nao ¢ partilhado por sua filha, cuja angustia cresce e se expande ao longo do filme. ‘“Preferia ter ficado
cega, ou morta”, soluca a jovem desconsolada, quando vislumbra que a experiéncia perseguida por seu
pai “jamais dard certo”. No entanto, desde o inicio do filme € evidente que nao foi ela quem optou por
seu destino de cobaia, como tampouco tiveram oportunidade de escolher as dezenas de cachorros
igualmente desesperados e enjaulados no laboratério da luxuosa residéncia. “Por que ele me salvou?”,
insiste a jovem por trds da pdlida madscara, “ele s6 quer provar sua onipoténcia, mas nunca
funcionard”.

A possibilidade de renunciar, porém, nao estava nos planos do impetuoso Dr. Génessier. “Nao
ha razdo para duvidar de mim”, declara o cirurgido, com a arrogancia de quem dispde do saber e das
ferramentas supostamente adequadas para ir além. “O futuro ja deveria ter comecado”, acrescenta,
enquanto vibra ao imaginar as possibilidades da tecnociéncia e despreza as palmas por tudo aquilo que
jé foi conquistado. Como convém a um cientista realmente ambicioso, ele nunca se conforma: quer
ultrapassar os limites do possivel. “Eliminaram todos os espelhos, mas ndo adianta: ainda posso ver
meu reflexo nos cristais”, queixa-se a moca. Superficies brilhosas que surgem por toda parte, e que em
sua imediatez analdgica refletem o horror de quem nao tem rosto: apenas olhos que insistem em nao se
apagar, olhos que se recusam a deixar de enxergar. Na parede, um enorme retrato mostra a bela jovem
antes da tragédia, com o rosto inteiro em torno dos olhos e sem mdscara alguma, como um Dorian

Gray as avessas que ali ficou petrificado.

Um dos médicos que participaram na cirurgia do primeiro transplante de rosto, em 2005,
referiu-se a condicdo da paciente no estado prévio a interven¢do como ‘“monstruosa”’, enquanto a
cirurgia teria lhe devolvido sua condi¢do “humana”. Isso ndo impediu, porém, que no meio da avidez
por mostrar os excelentes resultados, um ano depois da operagao, fossem divulgadas umas fotografias
da paciente retocadas com ferramentas de edicdo grifica. Os jornais e a agéncia responsavel pelas

imagens resolveram retird-las de circulagdo, depois que a equipe de comunicacdo do Hospital de
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Amiens admitisse que ‘“‘efetivamente, foram efetuados alguns retoques”. Segundo os depoimentos, o
fundo das fotos e os cabelos da paciente “foram modificados por computador, usando o software de
imagens PhotoShop”.° A polémica desbordou nas midias, mas silenciou-se em seguida: os cientistas
admitiram que o sucesso do transplante foi ressaltado com esses truques digitais, mas “isso nao
modificou em nada o rosto”. A operagcdo continuava sendo uma proeza admirdvel; no entanto, o
recurso ao PhotoShop é muito elogiiente e ndo deve ser menosprezado.

Com efeito, apesar das abafadas brigas e desacordos entre os cirurgides envolvidos, a proeza
foi promovida com orgulho pelos representantes da ciéncia francesa, com uma intensa repercussao
mididtica. No inicio de 2007, um documentdrio de uma hora de duragdo, intitulado Greffe du visage
(literalmente, “enxerto de rosto”), foi exibido na sala de cinema da Maison de France, no Rio de
Janeiro, com a inten¢do de contar “a histéria de uma premiere mundial”. A equipe de filmagem
acompanhou a paciente Isabelle Dinoire ao longo de seis meses, registrando “momentos intensos a
espera da cirurgia e os primeiros movimentos desse novo rosto”. Contundentes imagens e varios
depoimentos, tanto dos médicos como da prépria paciente, costuram o relato audiovisual dessa
“incrivel odisséia humana”.

ApOs as trés primeiras experiéncias de transplantes bem-sucedidos, todos eles “reparadores” de
rostos destruidos por acidentes ou terriveis doencas, cabe imaginar uma eventual aplicagdo cosmética
deste recurso técnico no futuro. Essa possibilidade foi sugerida no inquietante episédio dos retoques
digitais praticados nas fotografias da primeira paciente, que visavam ressaltar as qualidades estéticas
dos bons resultados obtidos.

“Fazer um transplante facial &, antes que nada, devolver ao paciente a possibilidade de
reencontrar sua dimensao estética”, reconhece a jovem médica Stéphanie Dakpé, integrante da equipe
que realizou essa primeira operagdo, para depois acrescentar o seguinte: “mas se trata, sobretudo, de
recuperar os aspectos funcionais do rosto”. Reunidos em um congresso sobre o assunto, Dakpé e sua
colega Sophie Carton, além do chinés Guo Shuzhong — que participou na segunda intervencao em
nivel mundial — declararam que “embora ainda sejam procedimentos experimentais, uma vez que
tenhamos acumulado mais experiéncia e tendo avaliado a evolugdo a longo prazo das intervengdes, o
transplante de rosto se tornard um procedimento de rotina”. Os métodos ainda sdo muito complexos,
requerem a acdo conjunta de cinqiienta profissionais e costumam durar entre 15 e 17 horas; entretanto,
todos admitem que “a técnica ja nao € mais um problema”. No futuro préximo, “uma vez que
tenhamos conseguido mais experiéncia e mais pacientes, demoraremos menos; € apenas uma questao
de tempo™.’

Se for o caso de se converter em um recurso realmente popularizado, cabe especular que a
novidade poderia integrar o profuso carddpio dos cirurgides pldsticos, como mais uma op¢ao de
aprimoramento das aparéncias corporais e faciais dos clientes. Nao € impossivel imaginar, inclusive, o

desenvolvimento de um aterrorizante comércio de rostos belos e jovens de ocasido — como ja estaria
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ocorrendo com 6rgaos menos nobres da anatomia humana, tal como sugere o filme Coisas belas e
sujas (2002), de Stephen Frears, sem muitos pudores ou ambigiiidades.

A cirurgia pléstica brasileira Natale Gontijo, membro da equipe de Ivo Pitanguy, levantou essa
questdo ao afirmar que “precisamos definir uma legislacdo e estratégias de fiscalizacdo para que o
transplante sé seja feito em pacientes com deformidades, que realmente o necessitam”. Além da
possibilidade da formagdo de “um mercado negro de faces humanas, como ja ocorre com o trafico de
orgdos”, existe o risco de banalizacdo do procedimento. Mas “o transplante ndo pode se tornar
simplesmente mais uma cirurgia pldstica”, concluiu a cientista. “Nao pode virar uma solu¢do para uma
pessoa que, por um motivo ou outro, decide que nao gosta mais do préprio rosto, gosta do rosto de
outra pessoa, e quer mudar”.®

O Brasil, alids, poderia ser um mercado bastante promissor para 0 novo servi¢o, que parece um
upgrade brutalmente realista da fabula de Dorian Gray. Pois aqui a cirurgia pldstica ndo para de
crescer a um ritmo assombroso. Com mais de 600 mil intervengdes por ano, o pais ocupa o segundo
lugar no mundo em quantidade de operacdes deste tipo, somente ultrapassado pelos Estados Unidos.
Dados recentes indicam, inclusive, que a tendéncia € atingir o primeiro lugar, “passando a frente dos

EUA, tradicionais campedes nesta drea”, segundo informacdes divulgadas no site Brazil Medical

Tourism, que promove as intervencdes estéticas como uma opgio de visita turistica ao pafs tropical. “E
como se, em cada dez mil habitantes brasileiros, 207 tivessem sido operados durante o ano que
passou”, afirma uma entusiasta reportagem citada, que data do ano 2001.

Até agora, os procedimentos mais solicitados pelos consumidores brasileiros sido as
lipoaspira¢des em diversas partes do corpo, que respondem por mais da metade das operacdes. Em
segundo lugar, abundam os implantes de silicone nos seios, e logo em seguida vém os retoques na
face: modificacdes na forma do nariz, especialmente, mas também na pele das palpebras, no queixo e
nas orelhas.

“Faco um nariz em vinte minutos”, assevera com satisfacdlo um dos especialistas mais
procurados do pais, o Dr. Herbert Gauss Jr., em uma reportagem publicada no dltimo ano do século
passado com o intuito de comentar “o cardter fast-food” que a cirurgia plastica j4 estava atingindo em
terras brasileiras. O mesmo médico admitia cobrar entre quatro e doze mil reais por cada intervencao,
facilitando o pagamento em varias prestagdes, e reconhecia a utilizagao de fotografias para planejar as
alteracdes no rosto e no corpo dos pacientes. Com a ajuda de uma equipe de quinze profissionais, nao
€ raro que um cirurgido desse nivel opere simultaneamente em quatro locais diferentes e faca mais de
cem intervencdes por més: “s6 chego quando estd tudo preparado”, constatou o médico.” De acordo

com estimativas da Sociedade Brasileira de Cirurgia Pléstica, que é a segunda maior entidade do tipo

no mundo, 69% dos pacientes nacionais sao mulheres e 31% sdo homens; desse total, 21% sao jovens

com até 18 anos de idade.



Conforme o imagindrio atual, porém, e como também insinua o recurso ao PhotoShop nas
fotografias de “antes e depois” no caso da primeira paciente que recebeu um enxerto de rosto, a
cirurgia plastica parece ter se distanciado da carnalidade orgéinica, demasiadamente organica, que
insiste em conformar nossos corpos demasiadamente humanos. Hoje em dia, como resultado da
sofisticacdo de seus métodos e sua eficiente publicidade nas midias, essa renomada especialidade
médica ganhou uma delicadeza inaudita. Agora, inclusive, ndo parece mais operar com bisturis e
tesouras que fazem cortes na carne, deixando hematomas nada estéticos e dolorosas cicatrizes no pos-
operatdrio. Mas essa dissimulagdo, essa constru¢do imagindria da cirurgia estética como uma técnica
menos cruenta do que na verdade €, inscreve-se na tradi¢do de ocultacdo da dor que caracteriza nossa
cultura.

“Quanto mais civilizada for a sociedade que ministra dor, tanto mais ela ird ocultar o
fundamento da crueldade na qual essa dor se sustenta”, explica Enrique Ocafia, autor de diversos
estudos sobre a relacdo entre técnica e dor. O ensaista espanhol ainda recorre a um texto escrito em
1836 por John Stuart Mill, um dos pais da sociologia, lembrando que “cirurgides, juizes e soldados
mantém relacdes de parentesco com o carrasco € o agougueiro”. Mas a tarefa da civilizagdo consiste,
precisamente, em ocultar tais afinidades. Portanto, apenas uma mudanga de perspectiva ou um
estranhamento capaz de desnaturalizar essas praticas mediante a distancia critica “pode nos revelar as

crueldades em virtude das quais sobrevivemos”.'’

Assim, enquanto os resultados almejados nos rostos e corpos dos pacientes sdo exibidos em
fotografias cuidadosamente confeccionadas, ao mesmo tempo costumam esconder-se os
procedimentos (sujos e penosos) que levam a atingi-los. Mostra-se apenas a reluzente “versao final”, o
resultado como uma bela imagem bem construida, enquanto s@o silenciados os rudes métodos que foi
preciso implementar para conseguir tal fagcanha. Por meio de artimanhas desse tipo, a cirurgia plastica
¢ “vendida” como uma técnica ndo apenas onipotente e quase magica, mas também asséptica e
virtualmente indolor. Quase digital, como se em vez de operar com instrumentos de metal afiado que

rasgam a pele, dilaceram os 6rgdos e causam ferimentos doloridos, os profissionais desta drea



trabalhassem apenas sobre a mais etérea imagem corporal, utilizando ddceis ferramentas de software
de design gréfico.

A origem etimoldgica do termo ‘“‘cirurgido” pode trazer algumas pistas interessantes. A palavra
provém do latim chirurgia, por sua vez tomado do grego kheirurgia, cuja etimologia remete ao
trabalho manual ou a prética de um oficio: kheir (mao) e érgon (trabalho). Estas raizes revelam um
lado esquecido dessa pratica: desde a Antiguidade até alguns séculos atrds, a tarefa do cirurgido ndo
era muito valorizada socialmente. Até o Renascimento, inclusive, os médicos costumavam deixar esse
“trabalho sujo” aos cuidados dos agougueiros ou dos barbeiros. Por isso, hd quem diga que o sinal
branco e vermelho que ainda flameja na entrada dos saldes de cabeleireiros em alguns paises, alude ao
pano utilizado pelos barbeiros para limpar suas navalhas quando concluiam a tarefa.

Se pensarmos no auge das cirurgias pldsticas no mundo contemporaneo, € no crescente
prestigio e concomitante fortuna de seus executores, surge uma ironia: hoje cirurgides e cabeleireiros
tornam a se aproximar, como profissionais bem cotados a servigo desse recurso tao prezado entre nods:
a beleza fisica. H4 uma enorme diferenca, porém, com o que ocorria antigamente: sua qualidade de
“trabalho sujo” foi abafada e sua boa reputacdo ndo cessa de aumentar. Ou, pelo menos, seus
orgulhosos representantes teimam em remanescer o mais longe possivel da pavorosa figura do
acougueiro. E, de fato, conseguem-no: aquela imagem violenta e suja de sangue, ndo foi apenas

asseada como também glamourizada.

Assim, os cirurgides estéticos de nossos dias se afastam daquele outro cientista-louco, o
médico gotico representado na literatura pelo Dr. Frankenstein, enquanto se aproximam do escultor
grego Pigmalido — aquele que criara uma bela estatua em marfim: uma mulher artificial, porém mais
perfeita que qualquer dama de carne e osso. O mitico personagem acabou se apaixonando pela sua
escultura, deu-lhe vida e a desposou em feliz matrimonio.

Acompanhando os fabulosos avancos das técnicas que permitem as mais diversas intervengoes
na vida e nos corpos, nestes primeiros anos do século XXI, nossos mitos e crencas ligados ao corpo
humano nao apenas abandonam os acougues e as imagens ensangiientadas de outrora, mas além disso
se desvinculam das antigas metaforas mecanicistas do “homem-mdéquina”. Cada vez mais longe
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daquelas nocdes surgidas no século XVII e enriquecidas ao longo de trezentos anos por diversos
filosofos, cientistas e artistas, agora nossos corpos sao impregnados por metaforas ligadas as
tecnologias digitais. Esse processo acompanha a crescente compatibilidade entre 0s organismos
humanos e a aparelhagem informética, ndo apenas no campo da medicina mas também em todos os
ambitos da existéncia.

Assim, por exemplo, a genética e as neurociéncias — duas dreas privilegiadas das novas
ciéncias da vida — parecem coincidir em seu grande sonho. Dispensando os bisturis € as incisdes na
carne, estes novos saberes pretendem desvendar os cddigos, sinais e circuitos pelos quais trafega a
informacdo vital dos seres humanos, visando a reprogramd-la. Para isso, utilizam sofisticados
aparelhos digitais: seqiienciadores de DNA, tomdgrafos computadorizados e dispositivos de
ressonancia magnética. A intencdo ndo € apenas decifrar esses enigmas inscritos nas proprias
moléculas, mas busca-se também a possibilidade de manipular essa informacao vital, efetuando ajustes
em sua programacao para corrigir eventuais “defeitos”.

Supde-se que esses codigos e sinais que logo serdo decifrados e reprogramados, sdo capazes de
definir a identidade de cada individuo. Estaria gravado ali, no amago das nossas células, aquilo que
cada um ¢é. Esses dados se hospedam no mais intimo substrato biolégico de cada sujeito; no entanto,
em que pese essa materialidade carnal, as entidades que armazenam essa valiosa informacdo sao quase
etéreas: os circuitos cerebrais e o codigo genético, por exemplo. Em um processo que se apresenta
como paradoxal, houve uma ‘“desmaterializacdo” das raizes corporais do nosso cerne individual.
Assim, como resultado dessa operacdo histérica de “virtualizacdo” ou mesmo ‘“‘digitalizacdo” das
nossas esséncias, fruto de um complexo processo metaférico, conceitual e biopolitico, a subjetividade
torna a repousar sobre bases imateriais. Agora, porém, € a propria matéria organica que de algum
modo se desmaterializa ao se “digitalizar”. De alguma maneira, ela perde sua condi¢do carnal ao se
traduzir em c6digos, letras quimicas e imagens pixeladas.

O rosto humano € um desses elementos corporais que hoje se distanciam das metaforas do
“homem-maquina” tradicional, para se submeter as mais diversas tentativas de digitalizacdo. Nao
apenas nos transplantes de rosto retocados com o PhotoShop, uma ferramenta cujo uso ja € tdo
habitual que motiva sua explicitacdo supostamente critica em publicidades de produtos de beleza —
tal € o caso do clipe Evolution, da marca de cosméticos Dove, que mostra as transformacoes e as
diversas intervengdes técnicas no rosto de uma modelo desde que chega ao estidio fotogréafico até
terminar estampada em um outdoor publicitario.

Além disso, s@o criados “programas de reconhecimento de face” para comandar sistemas de
seguranca digitais. Cabe destacar, por exemplo, a “tecnologia de reconhecimento de sorrisos”
desenvolvida pela empresa japonesa Omron. Trata-se de um dos programas que integram o pacote de
software Okao Vision, que € capaz de “detectar rostos em imagens, além de inferir a idade aproximada

n . . . 11 . P
e o género da pessoa, bem como verificar sua identidade em um banco de rostos”.”” Outra variante é
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constituida pelas ferramentas com fins artisticos, tais como o software Cyberface, apresentado como
“uma nova tecnologia que captura a alma”. Esse programa de computador permite copiar, com um
realismo estonteante, todos os gestos faciais de uma pessoa real nos mais diversos personagens, sejam
ficticios ou ndo — tais como atores ja falecidos, por exemplo, a partir de fotografias digitalizadas e
reanimadas.'? Outro software que recorre a “digitalizacio de gestos faciais” foi idealizado por
cientistas holandeses que trabalham para uma grande companhia fabricante de diversos bens de
consumo para o mercado global, com a intencdo de “medir o grau da felicidade” de cada sujeito diante
de seus diversos produtos.13

Também foi inventado um espelho capaz de se converter em tela de televisdo ou em monitor
de computador, a fim de permitir o acesso a informacdes digitais enquanto os usudrios se observam na
superficie brilhosa e retocam seu visual. Assim, a propria imagem corporal — e, sobretudo, o rosto —
parece perder gradativamente sua condicdo analdgica e orgéanica, anunciando uma possivel
proliferacao de versdes digitais do pictérico Dorian Gray, o visiondrio personagem do romance de
Oscar Wilde, cuja beleza e juventude se perpetuavam em seu corpo enquanto seu retrato envelhecia na
parece da sala.

Algo parecido jé existe, de fato, nas ferramentas de software que alguns cirurgides plasticos (e
alguns cabeleireiros) utilizam para mostrar aos seus clientes os possiveis “resultados finais” das
intervencoes estéticas em seus rostos e corpos. Para isso, recorrem a técnicas de morphing de imagens
que incorporam a fotografia original do paciente os tragos desejados de outros rostos e corpos —
sejam digitalmente “transplantados” de outras pessoas, ou entdo programados em puro software de
ficcdo. Com a popularizagao desse tipo de instrumentos parece dialogar a obra de outra francesa que
também foi pioneira em seu campo: Orlan, uma artista performdtica que realiza “arte-carnal”. Nessas
variantes radicais do auto-retrato, que resultam de diversas cirurgias pldsticas efetuadas em seus tracos
faciais, sdo colocadas em questdo “as identidades definidas pelo rosto”. Em certos casos, a propria
Orlan também utiliza esse tipo de software de morphing de imagens para hibridiza-las com sua prépria
face plasticamente retocada.'*

Sao multiplas as perplexidades envolvidas nesses fendmenos de “digitalizacdo do rosto”, cuja
riqueza merece ser explorada se desejarmos enxergar as metamorfoses que nos mostram os espelhos.
De acordo com as mais recentes “verdades” emanadas da nossa tecnociéncia, o ser humano € uma
criatura fundamentalmente cerebral e geneticamente determinada, pois sua “identidade” estd inscrita
nessa informagdo bioldgica, que se hospeda em regides reconditas e quase virtualizadas de seu cérebro
e seu capital genético. O mundo, o ambiente, os outros e a propria carne parecem alheios a essa
esséncia confinada nas intimas moléculas imaterializadas. O resto de seu corpo nao passa de um mero
ornamento desse nucleo identitirio — inclusive o rosto, apesar de seu cardater mais préximo da
“sacralidade”; ou seja, daquilo que ndo se deveria mexer para nao deixar de ser si mesmo. No entanto,

¢ por causa de todas essas redefinicoes em andamento que tanto esse COrpo como esse rosto
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processados pela 16gica digital podem ser substancialmente modificados, sem que tais mudangas
coloquem em risco a base individual que alicerca cada subjetividade.

Ao contrdrio, até. De uma maneira crescente, parece que a verdadeira esséncia de cada um s6
pode ser conquistada a partir dessas transformacdes no aspecto fisico: somente assim seria possivel
atingir a mais auténtica singularidade individual. Em casos extremos, como ocorre nesse novo género
de programa de televisdo conhecido como “reality shows de transformagdo”, mudar as aparéncias
passa a ser um requisito obrigatdrio, necessdrio e suficiente, para ‘“‘reencontrar-se” consigo mesmo,
para iniciar uma “vida feliz” ao se tornar enfim aquela pessoa que cada um realmente deseja ser."”

Outra versao caricatural desses processos € retratada no filme 7Time (2006), do diretor coreano
Kim Ki-duk, no qual uma jovem mulher passa por uma série de transformacdes cirdrgicas com a
intencdo de driblar as armadilhas do tempo e manter acesa a atragdo exercida sobre o namorado; tudo
convenientemente planejado a partir de imagens projetadas com software de design. Assim, também,
por exemplo, quando a transexual de nome Agrado, uma das personagens do filme Tudo sobre minha
mde (1999), de Pedro Almoddévar, declara que “uma mulher € mais auténtica quanto mais se parece
com o aquilo que sonha ser”, também estd aludindo as varias intervengdes cirirgicas as quais deveu se
submeter para se tornar o que ela é.

Portanto, ndo sdo apenas as cirurgias plasticas padronizadoras que contribuem para abrir o
caminho rumo a essa curiosa “autenticidade” tecnicamente fabricada, mas também as préticas mais
radicais de body modification, dos piercings e tatuagens até as mutilacdes, queimaduras, escarificacdes
e amputacoes de membros. Nesse sentido, um eventual transplante de rosto também poderia ajudar...
por que nao? Afinal, como afirmou uma reconhecida “viciada” em cirurgias estéticas e exercicios
fisicos, respondendo aqueles que a acusam de ndo ter um corpo natural: “quem pode dizer que essas
partes do meu corpo ndo sdo minhas, se eu as escolhi e paguei um bom preco por todas elas?”. Ou,
ainda, como disse a cantora Baby do Brasil aos 48 anos de idade, quando resolveu acrescentar 240ml
de silicone em seus seios: “o melhor da cirurgia pléstica € poder co-criar com Deus as formas que ele
me deu”.'°

Pois ndo sdo apenas as fabulosas possibilidades técnicas fornecidas por nosso saber cientifico
que contribuem para configurar este complexo fendmeno. Outro ingrediente fundamental é a
pedagogia da midia, que contribui para disseminar essas novas “verdades”. Sob o entusiasta impulso
do mercado, os meios de comunica¢ao de todo o planeta ndo se cansam de apregoar que a substancia
que constitui nossos corpos € ddcil. Recorrendo as mais diversas técnicas a venda, o corpo de cada um
de ndés pode ser aprimorado. Entretanto, por se tratar de um organismo que € valorizado em seus
contornos visiveis, € justamente isso que nele deve ser constantemente aperfeicoado: a imagem
corporal.

Esse desejo de conquistar a felicidade imagética ligada ao corpo ndo € uma mera futilidade,

z

que por tanto deveria ser desestimada, como tampouco € irrelevante essa intensa busca da
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singularidade inscrita no préprio aspecto fisico. Embora se trate de uma peca aparentemente
secunddria e perfeitamente modificdvel, longe das esséncias profundas que definem o que se é
(esséncias enraizadas nas entranhas bioldgicas de cada um), ndo hd dividas quanto a importancia do
corpo na cultura contemporanea. Pelo menos nesse sentido: como uma silhueta visivel. O corpo se
apresenta, assim, como uma imagem para ser exibida e observada — e que deve ter um determinado
aspecto, obedecendo aos rituais padronizados da moral da “boa forma” e do “bem-estar”.

Essa énfase na visibilidade complementa outra tendéncia bem contemporanea: um
deslocamento dos eixos em torno dos quais as subjetividades modernas se construiam. Esses eixos se
distanciam, gradativamente, do cerne profundo da interioridade psicoldgica, para se inscrever nas
proprias células e se mostrar na superficie da pele. Naquele quadro tipicamente moderno, onde
germinava o tipo subjetivo que alguns autores denominam homo psychologicus ou personalidades
introdirigidas, as mascaras que eventualmente cobriam o rosto no espaco publico também ocultavam
uma verdade interiorizada e fundamental: aquilo que realmente se era.'” Pois aquele cerne vagamente
“interior” era obscuro e opaco por defini¢do, além de possuir uma estabilidade que condenava cada um
a ser aquilo que era. Um amago duro e essencial, cujos mistérios resistiam a penetracao técnica. Por
isso, pode-se dizer que a enigmatica “vida interior” de cada um ostentava caracteristicas analdgicas,
imunes a informatiza¢do digital e as sondagens técnicas. Em vez disso, demandavam complexos
métodos introspectivos e hermenéuticos para desvendar seus segredos.

Uma mdscara desse tipo € a que cobre o rosto inexistente da infeliz Christiane Génessier: em
seu branco impenetravel e mudo, trata-se de uma mdscara pesadamente analdgica. Apesar do seu
aspecto de boneca que remete a sua contemporanea Barbie (um brinquedo casualmente nascido em
1958), e em que pesem seus movimentos rigidos de robd ou de mulher-mdquina, a filha do médico
encarna uma personalidade fortemente introdirigida. O nucleo do seu ser lateja em sua interioridade
oculta: uma alma ferida, cujas janelas se escancaram no olhar expressionista que a impavida mdscara
constringe. Por isso, apesar do aparente afinidade com a Barbie que seu aspecto e seus modelitos anos
cinqiienta por vezes insinuam, o personagem de Christiane nada tem a ver com as atuais imitadoras da
famosa boneca a forca de cirurgias plésticas e cabelos tingidos — tais como a britanica Cindy Jackson,
que exibe suas barbituricas transformacdes na Internet. Se a senhorita Génessier encarna uma genuina
tragédia enquanto essas copias da Barbie sugerem um tom de leve comédia, € por motivos semelhantes
que a filha do médico-louco protagonizou um relato de terror com um desenlace atroz cingiienta anos
atrds, enquanto Isabelle Dinoire acabou de se tornar a estrela de um documentdrio bem realista com

final feliz.
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O acaso quis semear uma coincidéncia, talvez como uma inquietante dobradi¢a entre ficcao e
realidade, ou como uma pista perdida para algum leitor do futuro. No inicio das pentrias da primeira
mulher submetida com sucesso a um transplante de tracos faciais, cuja epopéia terminou em aparente
happy end, houve um cachorro que bestialmente destruiu boa parte do seu rosto. Eis que os cachorros
também desempenham um papel fundamental no final nada feliz de Os olhos sem rosto. Liberados por
Christiane em um momento de catarse, os cdes mordem e desfiguram a face do ambicioso Dr.
Génessier, em um claro episodio de vinganca das cobaias contra o cientista outrora onipotente. Assim,
em uma casualidade que talvez o mero acaso ndo saiba explicar por completo, sdo emblemadticas as
cenas do longa-metragem em que a jovem mascarada acaricia as cabecas e chega até a beijar as
peludas bochechas dos cachorros enjaulados: cides que mostram seus dentes, mas mal conseguem

gemer.

Para além dessa impressao umheimlich de dificil elucidagao, é evidente que neste meio século
nos distanciamos muito daquele quadro expressionista com reminiscéncias goticas, pintado em preto e
branco por George Franju em 1959. Agora, nossa esséncia subjetiva abre seus poros para a exploragcdao
técnica sem fios: é a era dos instrumentos digitais — silenciosos e muito limpos, porém nao menos
incisivos. Nesse processo, o rosto também parece estar deixando de ser uma parte do corpo
inextricavelmente atrelada a idéia de uma “identidade” inaliendvel de cada sujeito. Em meio a essas

metamorfoses, evaporam-se aqueles enigmas interiores que ancoravam a subjetividade: dissipam-se e
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tendem a desaparecer, junto com os tracos indesejaveis e excessivamente visiveis que cravejam nossos
corpos. A medida que a “identidade” se desloca rumo a entidades aparentadas com o universo digital,
como o cddigo genético e os circuitos cerebrais, inventam-se aparelhos capazes de decifrar essas
esséncias. Assim, tanto o organismo humano como a subjetividade de cada individuo tornam-se
compativeis com essa eficaz aparelhagem.

Mas essa compatibilidade nao se restringe apenas aos circuitos cerebrais e a programacao
genética de cada um: também a propria imagem visivel se torna digitalizdvel. Inclusive a imagem do
proprio rosto, aquele vulto que os espelhos e os cristais ainda teimam em refletir sobre suas superficies
brilhosas, aquele que foi incansavelmente retratado em pinturas e fotografias ao longo dos tultimos
séculos da nossa tradi¢do. Pois nesse transito do cultuado corpo humano rumo a digitalizagao, torna-se
um corpo-imagem que pode (e, cada vez mais, deve) ser redesenhado. O rosto é mais uma peca nessa
metamorfose, porém uma peca primordial.

Nesse projeto de redesign corporal e facial, quase tudo parece valer. O corpo e o rosto podem
ser esculpidos com a miriade sempre crescente de produtos e servicos de reformatacdo que se
oferecem nas prateleiras dos mercados. Da musculacdo aos cosméticos; dos alimentos dietéticos as
cirurgias estéticas; do PhotoShop e outras ferramentas de edi¢do de imagens a, quem sabe, logo mais
também os transplantes de tragos faciais.

A linguagem, entretanto, é traicoeira. Com suas conotacdes tridimensionais de luta contra a
matéria que resiste, termos como “moldar” e “esculpir” ndo conseguem dar conta do fendmeno. E
preciso recorrer a outro vocabuldrio para expressar suas nuangas, pois o corpo parece estar perdendo a
espessura carnal: ele também atravessa um processo de bidimensionalizacdo. A propria carne € tratada
como uma imagem que deve ser retocada ou redesenhada. Ou, melhor ainda: editada, como se ela
também fosse uma criatura de software entregue ao bisturi super-eficaz dos programas de edicao
digital de fotografias.

Neste contexto de fortes turbuléncias e redefini¢des, uma das principais fungdes do corpo (e do
rosto) consiste em servir de cartdo-de-visita para expor a propria subjetividade: o aspecto fisico mostra
0 que se deseja exibir a respeito de si mesmo. E em uma era na qual as distin¢des entre aparéncias e
esséncias se desvanecem, o cardter ndo aflora mais daquelas velhas esséncias interiorizadas. Nessa
gradativa “exteriorizacdo” da personalidade, as mdscaras nada significam porque nada ocultam de
mais auténtico por trds desse artificio que deixa de ser falso. Assim, cada um passa a ser aquilo que
mostra de si — seja uma madscara ou nao; sua condicao de tal pouco importa, desde que ela seja bonita
e bem desenhada.

Sob as novas regras do jogo, tanto a face desmascarada como os demais componentes do corpo
humano podem se revelar como um fardo demasiadamente carnal e — na grande maioria dos casos —
incomodamente inadequado, devendo portanto ser depurados em seu aspecto visual: como belas

imagens para serem expostas diante do espelho dos olhares alheios. Olhos impiedosos que perscrutam
14



o préprio aspecto visual, olhos que cintilam no cerne de um rosto alheio que, no entanto, agora
também poderia ser meu. Para isso, porém, assim como ocorria no filme de Franju, € preciso que o
outro morra.

Um dos grandes obsticulos que ameagam a popularizacdo do transplante de rosto é,
precisamente, a escassez de doadores. Embora as duas equipes francesas que ja deram o primeiro
passo tenham autorizagdo para fazer outras cinco operacdes cada uma ao longo dos préoximos cinco
anos, “na China ndo h4 suficientes doadores”, lamenta Shuzhong Guo, um dos responsdveis pela
segunda intervencdo em nivel mundial. “As pessoas estdo acostumadas a doar seus rins ou o coragao,
mas o rosto é tdo especial”, procura explicar o especialista: “se o coragao € removido, ninguém
percebe, mas quando se trata do rosto...”."®

Além dessas complicacdes para se conseguir o material facial a ser transplantado, os médicos
detectam receios porque as pessoas pensam que serd possivel reconhecer o semblante do doador no
sujeito operado. “Claro que isso € impossivel”, garante Guo, “porque sé transplantamos os tecidos
brandos, e ao coloca-los sobre outra estrutura 0ssea, o rosto muda”. Ja no futuro, efetivamente, o
quadro pode se complicar: “se transplantarmos também os 0ssos, o doador poderia ser reconhecivel, e
isso serd um problema”, conclui o cirurgido chinés. Ocorre que os outros, como hd muito tempo se
sabe, podem ser um verdadeiro inferno. Esses fantasmas mudam de face mas continuam vigentes, e
podem se tornar ainda mais medonhos quando as miragens traicoeiras do paraiso parecem brilhar na

ponta afiada de um bisturi.
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