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Introducao

Fig. 1- Imagem das artérias coronarias de paciente itz cateterismo
cardiaco

Esse artigo se propde a examinar as relagOes améree ciéncia a partir do
estudo de producdes artisticas que se apropriamafgens meédicas. Essa pesquisa da
continuidade a um trabalho anterior em que invastigomo o processo de leitura de
imagens médicas produzidas através do cateterismtbaco Fig. 1) é construido e



como os médicos aprendem a atribuir significadossa® imagens, ou, em outras

palavras, como o corpo é revelado, lido, ou tordagitvel ao olho do observadbr.

No contexto médico, assumo que 0 processo de deruiinterpretacdo de
imagens é socialmente construido; portanto, odpadie normalidade e anormalidade,
apesar de legitimados ao serem incorporados atliter e aceitos como padrédo dentro
do exercicio da pratica médica, sdo convencoebadstiadas a partir de processos de
negociagao entre diferentes atores sociais. Assiteitura considerada dominante de
uma imagem ndo € a Unica possivel e as decisdesandthseadas em tais leituras
refletem preferéncias relacionadas a pratica medizaque o médico vé esta
inseparavelmente ligado e depende de como eléévée- o tecido biologico através das

lentes do social, mapeando e lendo o social.

Ao deslocar-me para o contexto artistico, interessantender de que maneira
o saber cientifico € lido e reconfigurado atravésade. Assim, entendendo a imagem
médica como uma representacdo cultural, algumagipEs orientam essa pesquisa:
Como as imagens de raios X, de endoscopia, ultra-somografias, entre outras,
interagem com uma rede de interpretacfes culterado reutilizadas fora do contexto
meédico? Como os conceitos de publico e privaddr&gsignificados? Como 0s corpos

cientificamente medicalizados séo (re)construidosamtexto artistico?

Visualizagdo médica e cultura de massa

A popularizacdo das imagens medicas em diferentedextos midiaticos
(cinema, televisdo, propaganda etc) tem fornecidop@blico leigo um olhar que
anteriormente era limitado ao olho especializadmédico, contribuindo para a criagéo
de uma cultura dependente das imagens e das tg@stpe as produzerhigs. 2 e 3.

Os processos de iluminacdo do interior do corpodmana transparéncia, passam a

existir, entdo, como um produto cultural, um atefaultural2

1 ver Monteiro (2001).
2 \/er Van Dijck (2005).



Fig. 2- To Tom, with all my love, from MarWlass radiography1944
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Fig. 3— John Heartfield, pOster antinazista (1932)

3 Apud Cartwright (1995, p. 158).



Do mesmo modo o trabalho de muitos artistas vemrpacando tais imagens,
sobretudo a partir da Segunda Guerra Mundial, cquopaularizagdo das imagens de
raios X. Num primeiro momento, a reflexdo sobreeessindo interior transparente
representado pelas imagens médicas é que origrabatho de muitos artistas, como o
inglés Francis Bacon, nos anos 50. Bacon utilizodiuro de radiologia —Rositioning
in radiology (1934), de Kathleen Clara Clark — como uma espéeienanual para a
producao de algumas de suas obras, ddeaadl Surrounded by sides of béE954), em
que o artista utiliza as imagens de raios X corferé&acia para produzir um corpo Vivo
em forma de uma carcaca. Em 2000, a artista italB@nedetta Bonichi produ&
Francis Bacon uma clara citacdo ao trabalho de Bacon de 5Hzamdo dessa vez

imagens de raios X de fafo.

Fig. 3- Francis Bacon, Fig. 4 — Benedetta BonichA
Francis Bacon(2000)

Head Surrounded by sides of bEE954)

4 ver site da exposicano see in the dark- http://www.toseeinthedark.it/Pt/index.htm.



No final dos anos 60 (1969), o americano RobertsBla@nberg produz uma
enorme litografia —Booster— com imagens de raios X de seu proprio esquelatp (
5). O artista recorta a imagem de raio X em cincdapes para compor o centro da
litografia. Ainda € o corpo perfeito, livre de oggaér doenca, que € representado,
diferentemente do que se observa a partir de meabmoanos 70, aproveitando-se nao
tdo-somente de imagens radiograficas, mas, solwetdd imagens digitalizadas,
presentes no contexto médico ja a partir dos a@lao/ a unido entre o computador e

a tecnologia dos raios X.

Fig. 5- Robert Rauschenbergposter(1969).

A partir de entdo a imagem do corpo cosmeticameatdeito, difundida
sobretudo pela midia, e, em particular, o corpondéher, comeca a ser questionada.
Uma produgdo em sua grande maioria realizada ptremas propde uma definicdo de
autobiografia que expande as convencdes sociaifdotas. No lugar do corpo sadio,
entram os corpos doentes. Um exemplo desse tigwadieicdo é o trabalho da artista

americana Laura Ferguson e sua sEnie visible skeleto(Fig. 6).



O projetovisible skeleto teve inicio ha mais de vinte anos, quando a artist
comecou a experimentar a deformacao fisica em gwna de uma escoliose aguda.
As transformacgOes no corpo a levaram a experimergaos conceitos de espago e

gravidade, uma nova consciéncia de processos coesp@aacdo e 0 movimento.

Laura incorpora inicialmente as imagens de seustreg médicos regulares e
depois outros produzidos por médicos especialmeata a producdo de suas obras.
Segundo a artista, essa série conta a historinalgaetdria e de como ela transformou
as experiéncias de seu corpo medicalizado em Auriteglesa Susan Aldworth € outra
artista que, a partir de sua experiéncia com a calzticdo de seu préprio corpo,
apropria-se de imagens do cérebro, desenvolvendtragalho através de residéncias

artisticas em hospitais na Inglatefra.

Fig. 5- Laura Fergusor he visible skeleton

Nos anos 90, a artista libanesa Mona Hatoum, rddioa Inglaterra desde os
anos 70, produz o videeoreign body(1994), uma viagem endocolonoscopica pelo

interior de seu corpo, como ela mesma o defineid&orinstalacéo, produzida com o

S Sobre a técnica desenvolvida por Laura Fergusem gite da artista: www.lauraferguson.net

6 Considerando gue historicamente o corpo da mtd#mersido mais freqiientemente medicalizado, talvez
isso possa explicar o fato de tantas artistas maeghse apropriarem dessas imagens médicas em seu
trabalho. Sobre a medicalizacdo do corpo da muler,Riessman (1992). Para saber mais sobre o
trabalho de Susan Aldworth ver http://www.susanaldixcom/html_index.htm.




auxilio de um cirurgido, mapeia um auto-retraterimb e externo da artista atraves dos
procedimentos médicos da endoscopia, colonoscopigrafia. O video € projetado

no chao, no interior de uma cabine cilindrica, engzanhado pelo som das batidas de
seu coracdo. Em 1996, Mona proddeep throat uma projecdo de seu trato digestivo

sobre pratos.




Fig. 5, 6 e 7- Mona HatoumForeign body(1994)

As refotografias de Monica Mansur

No Brasil, mais recentemente, podemos citar osiinals de Diana Domingues,
com sua instalac&brans-e(1995), a sériRetratos intimos (Fotografia transparente)
de Cris Bierrenbach, e asfotografiasda carioca Monica Mansur, como exemplos de
artistas que exploram ou ja exploraram as imageddicas de diagnostico em seus
trabalhos. Dessas trés artistas, Monica Mansur @mqtem se dedicado mais
regularmente a exploracdo de imagens meédicas erntramlho como gravadora, por

isso o foco aqui € em sua producao.

Retratos intimo2003), de Cris Bierrenbach, é uma série de cimepliacoes
fotograficas digitais de radiografias (dimenséesx686m) que exibe a artista
internamente da altura do estdbmago até os joelbms, cinco diferentes objetos
cortantes e pontiagudos (seringa, garfo, tesoaca, ¢ forceps) envoltos em vaselina e
inseridos em sua vagindi¢. 8). Trans-e € uma instalacdo interativa em que 0s

visitantes controlam as imagens projetadas sobparmsles ao caminhar sobre carpete



contendo sensorés Segundo Diana Domingues, a instalacdo é compmstatrés

estagios, que correspondem ao transe xamanico.

Fig. 8— Cris BierrenbachRetratos intimo$2003).

Desde 1995, quando realiza sua primeira exposigao @bras produzidas a
partir de raios X e impressas sobre esparadrapae gté mais recentemente com suas
paisagens cristajsou refotografias, como a artista as chama, Momixplora as
possibilidades de criacdo através da propria regdm discutindo a estética da

repeticao.

Refotografias sao imagens refotografadas a pagtivatios exames médicos e
depois impressas. A artista fotografa a imagem mgselta do exame, a digitaliza,
retrabalhando-a em seguida. Monica retira part@seata ou diminui a luz, distorce,
amplia, modifica o espaco fisico. Em seguida, asgens sdo impressas sobre
diferentes suportes e meios, que vao do esparadrapgaze da primeira exposicao
(Fratura, 1995), passando pelos acetatos impressos emegréorthatos Tomq 2001),
pela fotografia digital Fantasmagorial e 2 2002), experimentando a gravura
tridimensional em placas acrilicas, evfisivel (2003), e, finalmente, chegando a

impressdo serigrafica sobre acrilicos e espelRagsg§gem cristal 2003/2004). Em

7 ver http://artecno.ucs.br/




1996, Monica se aproxima do video, criando umaalagio com imagens em

movimento do interior de estdmagos e célons huméEstsutura da obsessié

Fig. 9— Monica Mansur, cubo cristédsq.) e exame de ecoendoscopia.

E—

Fig. 10— Monica Mansyrexame de tomografia (esq.) e detalhd deos(2001).

8 paraa visualizacdo das obras da artista, vistee dittp://www.monicamansur.com.
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Diferentemente da discusséo presente em obras aswe Ferguson e de Mona
Hatoum, por exemplo, o que predomina no trabalh®loeica sdo questdes internas ao
processo da gravura e a impressao. O centro deefleades é a reproducdo mecanica,
sdo as possibilidades da imagem mediada. A ari@tabusca nas imagens meédicas
inspiragdo para o seu trabalho, mas parte deleriprGpma analogia, por exemplo,
entre o processo da gravura e o0s cortes dos plamosgraficos. Um exercicio de

metalinguagem.

A desindividualizacdo do sujeito contemporaneo &ooponto presente no

trabalho da artista. As imagens com as quais Mdnéidelha podem ser de seu préprio

corpo como de outro qualquer; sdo ndo-identida@etetadas aleatoriameftepodem
ser imagens de pacientes que ja faleceram, denpasidoentes ou nio. E o rastro sem
nome do exame médico. “O olhar ndo identifica; a6 Ihe diz que aquilo € um ser
humano”, afirma Monica. Se € homem ou mulher, velhanoco, sem conhecimento
meédico especializado ndo é possivel saber; sa®svigtedicas e somente existem
porque foram ‘imaginadas’ através de uma maquigja,eda uma camera de video com
fibra 6tica, um tanel com ondas magnéticas ou lggerlaminam cortes transversais de

Orgaos e 0ssos, completa a artista.

Ao produzir realidades pseudofotograficas, a artisstiga a imaginacdo nao
contaminada com o vocabulario imagético incluido mrepertério do observador,
enfatizando as mudancas na visualidade do hometamporaneo, geradas a partir da
reprodutibilidade mecéanica das imagens. Como Dididiman (1998) afirma, “aquilo
gue vemos vale — vive — apenas por aquilo que ti@s.dNao ha imagens inocentes,
nem tampouco olhos inocentes. Mais do que algo garaontemplado, as imagens
médicas sdo entendidas aqui como um texto a séradecou lido pelo espectador;

como uma construcdo e um discurso, cujo acessaidage é mediado.

9 As imagens médicas usadas por Monica sdo, em deadas por médicos que ja conhecem o
seu trabalho.
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Imagens médicas e os dilemas da representacao

As mais tradicionais historias da visdo sugerem agigovacoes tecnologicas,
tais como a fotografia e o cinema, resultaram nuswgposta documentacao
crescentemente objetiva das imagens. Crary (199&na& a atencédo para a suposta
neutralidade atribuida a tais tecnologias e sugaeea invencdo de muitos artefatos
opticos a partir de meados do século 19, como oami@ o caleidoscopio e o
estereoscopio, encorajaram o observador a ver da forma “codificada” e
“rigidamente definida”;, um modo de ver novo inemmente relacionado a
modernidade. Para Crary, a modernizacdo da so&edada encorajado a

transformacao da visdo humana em “algo mensuraweitével™0.

Na area médica, de forma semelhante ao que Cragnah pode-se considerar
que a crescente substituicdo dos exames sensa@dizados pelo proprio médico por
outros, intermediados por uma maquina e por piofiass especializados, foi, e
continua sendo, encorajada ndo somente pela crengaaior objetividade e precisao,
mas também pela capacidade de padronizacédo eléaldlide comunicacdo de dados.
Os resultados estatisticos dos exames, procespada@smputador e reproduzidos em
um monitor parecem ser objetivos, neutros, irrekitd equivalentes a verdade.
Assume-se que a presenca — ou a futura presencgadeeaihca sera revelada de forma
mais acurada através de exames feitos por maquitdasicas modernas do que através
dos sintomas ou comportamentos relatados pelorgacie

Com relacdo a percepc¢ao, mais do que produzir sepracdes objetivas, 0s
artefatos tecnoldgicos determinam como o observaéprconforme enfatiza Lerner
(1992), ao estudar a introducéo dos raios X ndcaramédica. O grande apelo inicial
dos raios X, e de outras tecnologias visuais, masemente sua habilidade para
detectar objetos ocultos, como corpos estranhos, sua suposta objetividade. Mas,
apesar de consideradas como definidas e exatasyagens obtidas pelos raios X

comecaram a ser formalmente questionadas peladagdias ja nas primeiras décadas

10 CRARY, J. (1990)Techniques of the observer. On vision and modemithe Nineteenth Century.
Cambridge, Mass.: MIT Press, 1995 éition, p.17

12



do século 20, quando se constatou que as melhmgatecnicas ndo foram capazes de
eliminar divergéncias na leitura e interpretaca®idegens produzidas.

No caso dos raios X, apesar de os radiologistas m@p terem que lidar mais
com as sombras manchadas do inicio, eles precigamnder como detectar,
reconhecer, e interpretar as imagens geradas pehputador. E preciso investigar
como um observador reconhece o que é detectadalmisnte, e como esse

reconhecimento € transformado em uma interpretdg@ena visual.

Entre a arte e a ciéncia

Assumo nesse trabalho que as imagens sdo multiplameediadas através da
experiéncia, da memoria, e por diversos modosptesentacdo. Como Kassirer (1992)
argumenta, a imagem que se |é é somente um modeaiatidade: as tomografias de
um tumor sdo somente representacdes de um tum@pEsentacoes de um ultra-som
de uma dada anomalia sdo ondas sonoras conveetidasnagens de video, ndo a

propria anomalia.

Essa discusséo entre o representado e a sua répp@eecoloca em evidéncia
uma outra questéo, que é a dualidade entre o ¢qmagem € e o0 que ela significa. A
pergunta que faco € como, entéo, o corpo € reveliddoou tornado legivel ao olho do
observador? Hartouni (1998: 211) propde que seepessa questdo a partir de uma
categorizagao das tecnologias visuais, tais conraios X, o ultra-som, o cateterismo
cardiaco e tantas outras. Ela vai chama-lgseageing technologiesaaquelas que “pdem
para fora ndo somente o0 que € interno, ou tornapaso transparente, ou ampliam
nossa visao para revelar os segredos evasivos tidaezal, mas acima de tudo
constroem o proprigpeering os instrumentos e as relagcbes que, na verdaade, na

simplesmente descobrem o significado, mas o insarexo impdem.

As tecnologias por imagem sdo marcadas pelas latesinuas sobre a
autoridade cultural e a inscricdo cultural — saiuem tera a autoridade para definir o
papel e o significado dessas tecnologias e detarmiobomo elas serdo
institucionalizadas. Tais lutas chamam a atencd@a pague, precisamente, € e ndo €
visto, ja que uma imagem pode contar pelo queté gipelo que nao é visto.

O filme assim como a fotografia e o video sdo amwrsdos imagens

perfeitamente semelhantes, icones puros, ainda eoaffveis porque Sao registros
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feitos a partir de ondas emitidas pelas proprigsaspelas séo tracos. De acordo com a
semidtica de Peirce, essas imagens sdo indices @mteerem icones e sua forca de
persuasdo provém disso, de seu aspecto de inddp®)(te ndo mais de seu carater
icbnico (semelhanca), o que proporciona a imagefiorga da propria coisa que ela
representa. No entanto, essas imagens séo indigesiatados, como diz Machado
(2000), transfigurados pela mediacdo técnico-dieati A evidéncia indicial é
imprecisa e distorcida pela mediacdo técnica, o tquea a ambiglidade e o erro
inevitaveis.

Por outro lado, se essas representacfes cientsicasompreendidas por outras
pessoas além das que as fabricam € porque existeedgs um minimo de convencgao
sociocultural, ou, em outras palavras, elas deveamparcela de sua significacdo aos

seus aspectos de simbolo, segundo ainda a defuiécBeirce.

E esse carater simbdlico da imagem que me interessapartir do qual se
processa o exercicio de traducgdo realizado pakiaarssim, a imagem meédica, mais
do que produto de uma técnica e de uma acdo, pedergendida como uma
experiéncia de imagem, inseparavel de toda suacEmdo. Ou seja, € uma imagem em
trabalho, imagem-ato, gesto da producédo somado t@ode@ recepgdo e de sua
contemplagéo.

Ao incorporar essas imagens médicas os artistasde@imndo uma nova nocao
de retrato, ja que tradicionalmente o retrato kdan a fisicalidade exterior e aqui,
mesmo quando se olha para o interior dos corpode-pe ndo saber o que se Vé.
Documentado em ambientes médicos e/ou cientifidesneformado por esses artistas,
esse tipo de trabalho traz uma nova visdo do cagp@ublico, questionando os
significados de identidade. Esses artistas esk@im, @isso, visualmente representando e

traduzindo questdes cientificas para o publicaleig

Para concluir, posso dizer que estudar o procesdeitdira e interpretacao das
imagens médicas é estudar uma politica da cultararegpresentacdo — politica
entendida aqui como um processo de negociacdo alifeeentes modos de
interpretacdo de imagens. O estudo dessa polititeai que as pessoas véem o mundo
através de diferentes lentes, as quais oferecesredits visGes e definicbes que, por
sua vez, sdo moldadas, entre outros fatores, pslago social dos atores envolvidos e

suas experiéncias. Essas visbes e definicbes fiicgmoente significativas porque elas

14



proporcionam a base a partir da qual as pessoasratacisdes sobre 0 que conta como
conhecimento valido e sobre quem séo os legitimadupores de tal conhecimento.

Afinal, como disse anteriormente, 0 que nds vensts ieseparavelmente ligado
e depende de como nés vemos. Assim, a questao guietenessa € muito mais como
essas imagens médicas significam o que elas sigmfem diferentes contextos e ndo o

gue essas imagens realmente sao.
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